ZESPOL PANSTWOWYCH SZKOL MUZYCZNYCH IM. FELIKSA NOWOWIEJSKIEGO W SZCZECINIE

Charakterystyka muzyki XX
i przetomu XX /XXI wieku.

repetytorium dla uczniéw szkét muzycznych II st.

Dorota Kalinowska

wrzesien 2021

Materiat ten powstai(i jest systematycznie aktualizowany)jako pomoc dydaktyczna dla uczniéw klas dyplomowych szkoty
muzycznej Il stopnia, jego uzupetnieniem sq oddzielne artykuty(nie ujete w prezentowanym materiale) na temat poszczegélnych
kierunkéw i technik oraz informacje o wybranych dzietach muzyki XX wieku utatwiajgce percepcje utworu i jego zapamietanie.
W tekscie odnosze sie do wielu prac o muzyce XX wieku zamieszczajqc informacje na ich temat w formie przypisu.

Dorota Kalinowska

Dorota Kalinowska Charakterystyka muzyki XX i przetomu XX/XXI wieku. 1



Spis tresci

Charakterystyka ogolna muzyki XX wieKu - WProwadZenie ...........cccceviiiiiiiniiiiiie e 3
Stan muzyki na przetomie wiekéw (XIX/XX) zestawienie najbardziej typowych tendencji i twdrcow................... 5
NOWE WATtOSCI IUZYKI ..c.viviiiitiiiiice bbbttt b e et r et e e eeanenrenne 6
Ciag rozwojowy MUZYKI XX WIEBKU ....c.viiiiiiiiiiiiicci e 9

Przeglad najbardziej typowych kierunkéw i technik w muzyce XX wieku i przetomu XX/XXI wieku. ............. 10
IMPRESJONIZM MUZYCZNY ...ttt sttt e bt bbbt s e e et bt e bt eb e e b e e s b e b et ekt s bt eb e et e e st e e e nnenre e 10
EKSPRESJONIZM ...ttt ettt e bbbttt e h b4k 4 h b e h e s e e ekt e bt eb £ e b e e st e s b e b ekt e bt eb e e b e e st et e n e b e 10
WITALIZM ( zwiagzany takze z pojeciami: barbaryzm, prymityWizm) .........cccocooviiiiiiniiiieiinscseseseeeeeeee e 10
DODEKAFONIA ...ttt sttt et e et st e s be e bt e bt e R e st e ee e ke eb e eR e e R e em e e st e ee e EeebeeE e e b e em e e s eeab e benbeebeebeaneereene e ee 11
L D0 S Y 0 4/ TP UR PR P 11
KIERUNKI NARODOWE ...ttt ittt te ettt et st be s beabe e £e e st e st et ebesbeeb e e bt en e e s teeb e besbeabeebeeneeeenbenee e 12
Y 21 SN 0 /1 TP UR R 12
PUNKTUALIZM ...ttt sttt bbb bbbt b4 h b £ e h b oA e e h e bt e b e ek £ e b e e h b e st e b e bt e bt eb e e bt eneeneene b e 13
MUZYKA AFORYSTYCZNA ...ttt bttt bbbt bt b s et e etk bt eb £ e bt e st e b e bt ke ebeeb e e bt e st et e b e b 13
BRUITYZM ...ttt etk h ekt bbbt b b e Rt 22 e b £kt AH e R £ e E e e h e A b e o8 e Rt A b e eE £ e b e e h b e st e b e bt e bt eb e e bt e st e seen e b e 13
MUZYKA KONKRETNAL.....ce ottt ittt sttt sttt see s be s te bttt e s e ee st e ke sbeebe e b e es e es e e ee e besEeebeeb e ameenbenbenbesbeabeeseeneeneenbeneeeee 13
MUZYKA ELEKTRONICZNA ..ottt ittt sttt sttt ettt et e se e s e ese e besbeatees e an e e s eessenbesaeabenreanseneeneeneeees 13
LIVE ELECTRONICS......cuteitiittit st eeet et sttt sttt sttt et te e st esaese e besbeabeebeese e s e e se e besbe et e e s e an e e s te s e beseeebeeneeneeneenee e nne 14
ALEATORYZM ...ttt ettt bbbt h b e e bt bt e b e b e 4 b€ 28 e e R b e b e eh e b€ ARt eh £ e b e e R b e sb e b e ke nb e eb e e bt e bt e e e netennen 14
NOWE SYSTEMY DZWIEKOWE ........cocuiiueiicieiieieteseeieeee st ss ettt s st esae s s sense s san et nsnen 15
MUZYKA STOCHASTYCZNA ... oottt bttt bbbt b b £ e h b e b e eb e bt e bt eb £ e b e eh b e b et ekt sbeeb e e b e eneereenbe b e 15
MUZYKA MIKROTONOWA......ce ittt ittt ettt st te s te st te e st eseeseesbesbeateeseesseseeseenbesbeabeeseaneesaensenbesaesbeeseanseneeneeneenes 16
NOWE FORMY PREZENTAC]I MUZYCZNYCH ....coveieiiieie ettt sttt sttt sttt st ne s e e nae e e 16
IMULITMEDIA. ...ttt ettt ettt e e st e bbbt ebe e s e s e se e ke eEeeR e e s e es s e st e ee e b e e beeE e e R e emeestenb e beneeabeereenseneenee e e 16
IMINIMAL MUSIC....octiiitetie sttt ettt esaesaestesteeteetees e e s eese e besEeebeeEees s e s eese e beebeebees e eneesse s e benbeebeereanseneenee e nes 17
INOWA PROSTOTA ...ttt ettt b ettt h bbbtk h e e e b ekt S b e eh £ e £ £ e h b2 A b e e b e bt A b e eb £ e b e eh b e s b e b ekt e bt ekt e been b e e e b e b e 17
SPEKTRALIZM (MUZYKA SPEKTRALNAY ...ttt ittt sttt sb sttt nn bbbt nn b e 17
NOWA ZEOZONOSC ...ttt 18
POSTMODERNIZM .....ooiuiiiiiitiiieitteeeies st ste et see e e saestesteateaseaseeseeseesbeseeabeeseeseeseese e benbeebeeseaneestensenbenbeebeaneeneeneeneeneenes 18

POASUIMOWAIIE ...ttt ettt ettt s bt e bt e st e st e e b e eb e ekt ekt e s beesbeebe e e b e e ebe e nEeembeem b e es b e ebe e et e e beenbeenbesreenreas 19

Dorota Kalinowska Charakterystyka muzyki XX i przetomu XX/XXI wieku. 2



Charakterystyka ogo6lna muzyki XX wieku - wprowadzenie

Muzyke XX wieku charakteryzuje wielos¢ kierunkéw i technik!. ,Muzyka XX wieku jawi
sie jako mozaika stylow, kierunkoéw, technik, komponowania, wreszcie roéznorodnos¢
indywidualnych cech poszczegélnych twoércow”2. W latach dwudziestych XXI wieku mamy
nadal niepelng perspektywe osiggnie¢ tworcow dwudziestowiecznych, w szczegolnosci
w odniesieniu do tworczosci lat konca wieku XX.

Najbardziej ogolna periodyzacja muzyki XX wieku przedstawia sie nastepujaco:
- faza wstepna - zwiastuny nowej muzyki w II potowie XIX wieku .

- Ifaza - przetom XIX i XX wieku - narodziny nowych tendencji w muzyce.

- Il faza - narodziny awangardy w muzyce I potowy XX wieku.

- II' faza - opozycja awangardy w [ potowie XX wieku

- Il faza - awangarda po Il wojnie Swiatowej

- 1V faza - opozycja awangardy i modernizm muzyczny w Il potowie XX wieku.

- Przetom XX/XXI - postmodernizm

W poréwnaniu do wcze$niejszych epok muzyka XX wieku mieni sie wielobarwnoscig
brzmienia, réznorodnoscia technik. Pierwsze przejawy zmian widoczne s3 juz ok. potowy XIX
wieku, kiedy w muzyce R. Wagnera pojawia sie ,unendliche Melodie” (niekonczaca sie
melodia) = 1865 r. - Tristan i Izolda. Charakterystycznym utworem jest powstatg w roku 1885
Bagatela bez tonacji F. Liszta Widoczne s3 nowe tendencje na gruncie symfonii i muzyki
symfonicznej (A. Bruckner, G. Mahler, R. Strauss), opery (R. Strauss), pie$ni (H. Wolf, G.Mahler,
E. Pankiewicz). Zwiastuny przede wszystkim dotyczga harmoniki, sposobu ksztattowania formy,
kolorystyki.

[stotna jest zmiana estetyki - zerwanie z idea piekna i harmonii w definiowaniu muzyki,
w II potowie XIX wieku termin muzyka odnoszacy sie do symfonii Beethovena kojarzono z
ekspresywnym mocnym brzmieniem, ,na przetomie XIX i XX wieku pojecie ,muzyka”
odwotuje sie do czego$ nieosobowego, nieskonczonego, niedookreslonego, bezczasowego,
nieogarnionego (opisywanego przez metafore oceanu, gtebi czy otchtani)”...3

Muzyke XX determinuje brzmienie, pojawia sie sonologia czyli wiedza o czysto
brzmieniowych  wtasSciwosciach  materiatu = dzwiekowego stad w  konsekwencji
niekonwencjonalne podejscie instrumentu* (instrument preparowany, totalny) i pojawienie
sie nowych instrumentow z nowymi mozliwoSciami brzmieniowymi (np. instrumenty
elektroniczne ). Powstaje nowa wiedza - sonologia muzyczna. Jak pisze ]. Chominski> -
»Regulacja sonorystyczna polega na wykorzystaniu czysto brzmieniowych wiasciwosci
materiatu dZzwiekowego”. Sonoryzm - staje sie wyznacznikiem brzmienia muzyki XX wieku. W
muzyce XX wieku nastepuje takze przewarto$ciowanie tzw. elementéw dzielta muzycznego
oraz zachwianie rownowagi miedzy nimi. Muzyka XX wieku charakteryzuje sie zupetnie
nowym podejSciem do faktury, harmoniki, melodyki (zanik tradycyjnej linii melodycznej -
pojawia sie punktualizm - dZwiek traktowany jak pojedynczy punkt; pojawia sie klaster -

! Polecam bardzo interesujaca synteze dziejow muzyki XX wieku: Alicja Jarzebska Spor o piekno muzyki, wprowadzenie
do kultury muzycznej XX wieku Monografie FNP, Wroctaw 2004

2 M. Kowalska ,,ABC historii muzyki” MI Krakow 2001, str. 543

¥ Cytat za Alicja Jarzebska Spor o piekno muzyki Wprowadzenie do kultury muzycznej XX wieku Wroctaw 2004, str. 25
“Np. w tworczosci J. Cage’a, K. Pendereckiego.

® Por. J. Chominski i K. Wilkowska-Chominska Formy muzyczne t. I PWM 1983, str. 126.
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szczelnie wypetniony dZzwiekami, przez okres$lony czas i we wskazanym ambitusie ), rytmiki,
agogiki, artykulacji, kolorystyki.

W regulacji sonorystycznej punkt ciezkosci przesuwa sie zdecydowanie na strone
technologiczng procesu formujgcego. W najogdlniejszym zarysie mozna go sprowadzi¢ do
nastepujqcych czynnosci:

1) wykorzystywanie nowych sposobéw wzbudzania brzmienia i artykulacji w

instrumentéw tradycyjnych (instrument preparowany, instrument totalny -
przyp. autorka);

2) generowanie materiatu dZwiekowego za pomocq urzqdzen elektroakustycznych i
elektronicznych;

3) przetwarzanie istniejqcego juz materiatu za pomocq urzqdzen elektroakustycznych i
elektronicznych;

4) zestawianie instrumentéw tradycyjnych z urzqdzeniami elektroakustycznymi i

elektronicznymi.”®

Wielowiekowa tradycja muzyki europejskiej zwigzana z dZwiekami o okreslonej wysokoSci,
dzwieki o nieokreslonej wysokosSci bytly wtopione w material dZwiekowy o okreslone;j
wysokosci, w XX wieku dowarto$ciowane zostaty niekonwencjonalne efekty akustyczne
(stuku, szmeru, szumu, Swistu) uzyskiwane ze Zrdédet naturalnych i wytworzonych lub
przetworzonych przez odpowiednig aparature.
Szczegblne znaczenie posiada rytmika i agogika, elementy te moga mie¢ pierwszoplanowa role
w ksztattowaniu dzieta muzycznego.

Kompozytorzy tworza nowe, przeznaczone dla swoich potrzeb nowe systemy
dzwiekowe. Korzystaja z nowych, oryginalnych form zapisu (np. partytura graficzna).

Muzyka XX wieku rozwija sie wieloma nurtami i wigze sie, tak jak kazda kolejna epoka, z
przemianami spotecznymi, rozwojem cywilizacji, rozwojem S$rodkéw masowego przekazu,
techniki.

Jak w kazdej epoce rozwdj kultury Scisle wigze sie z wydarzeniami, ktére zawazyly na
losach Swiata, dwie wojny o zasiegu Swiatowym, nacjonalizm, faszyzm i komunizm odcisnety
swoje pietno réwniez na kulturze muzycznej, sa to zjawiska ktére dopiero pod koniec XX wieku
badacze badaja i analizujg - nadal powstajg nowe publikacje o muzyce ,dla mas” - w stuzbie
systemow totalitarnych.

Bardziej anizeli w innych epokach wyodrebnia sie nurt, tak zwanej muzyki popularnej, jej
rozw0j w XX wieku nalezy uzna¢ za fenomen socjologiczny. Odrebnym torem rozwija sie
narodzony od schytku XIX wieku jazz i powstata p6t wieku pdZniej muzyka elektroniczna.

W charakterystyce pominetam istotne zjawiska dotyczgce rozwoju muzyki popularnej i oraz
innych nurtéw tzw. muzyki rozrywkowej oraz jazzu.

Wazne jest wzajemne oddziatywanie tych nurtéw, takze na muzyke ,klasyczng”, czy tak
zwanej muzyki powaznej, a wiec tradycyjnie wykonywanej w salach koncertowych,
filharmoniach, operach (cho¢ oczywiscie nie jest to reguta).

Za typowy dwudziestowieczny kierunek zwykto sie uwaza¢ tak zwany impresjonizm
muzyczny, to witasnie muzyka C. Debussy’ego otwiera wiek XX a jej rozwodj nastepuje
réwnolegle z innymi tendencjami przetomu wiekow.

® Cyt. za Encyklopedia Muzyki pod red A. Chodkowskiego, wydanie na stronach www: rmf classic.pl
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Stan muzyki na przelomie wiekow (XIX/XX) zestawienie najbardziej
typowych tendencji i tworcow.

1. W muzyce niemieckiej: kontynuacja wielkiej symfonii neoromantycznej: A. Bruckner - G.
Mahler, tworczo$¢ R. Straussa, neoklasyczny styl M. Regera. G. Mahler tworzac swoiste
misterium sztuki, gdzie stuchacz jest jednoczesnie uczestnikiem ,obrzadku muzycznego”
wkracza w nurt idei spirytualistyczno-mistycznej ponad - wyznaniowej a dzieto muzyczne
- jako inkarnacja muzycznego Absolutu powinno by¢ monumentalne.” R. Strauss odwotywat
sie do filozofii Nietzschego, jego tworczos$¢ staje sie takze przyktadem nowej ekspresji,
wyobrazenia Wszechbytu-NicoSci, tragiczno$ci i pesymizmu...

2. W muzyce francuskiej: styl klasycyzujacy C. Franc‘a i V. d‘Indy, kontynuacje tradycji
francuskiej : C. Saint-Sdens i G. Faure, pierwsze przejawy impresjonizmu muzycznego C.
Debussy‘ego.

3. W muzyce wtoskiej: weryzm G. Pucciniego.

4. W muzyce rosyjskiej: neoromantyzm S. Rachmaninowa, indywidualny styl A. Skriabina
(ekspresjonizm) na ktérym takze zawazyta idea symfonicznego misterium (idea dzwiek -
Swiatto).

5. W muzyce amerykanskiej: narodziny amerykanskiej swiadomos$ci muzycznej - twdrczos¢
Ch. Ives‘a® wywodzaca sie z amerykanskiego transcendentalizmu - awangardowa i
przeciwstawiajaca sie tradycji europejskiej. Rownolegle nastepuje rozwoj jazzu.

6. W muzyce polskiej: twoérczos¢ kompozytoréw Mtodej Polski, a przede wszystkim symfonika
Mieczystawa Kartowicza z ideg wszechbytu

7. Inne o$rodki: np. Hiszpania, Dania, Finlandia (takze USA, Polska) i in. - kontynuacje stylu
narodowego (p6zniej okreslonego jako folkloryzm).

Rok powstania dziel wybitnych twércéw przetomu epok:
1894 C. Debussy Popotudnie fauna

1896 R. Strauss Tako rzecze Zaratustra

1899 A. Schonberg Verklarte Nacht

1899 C. Debussy Nokturny

1900 G. Puccini Tosca

1900 ]. Sibelius Finlandia

1901 S. Rachmaninow Koncert fortepianowy c-moll
1901 M. Ravel Igraszki wody

1901 A. Schoenberg Gurrelieder

1902 G. Mahler V Symfonia

1902 Ch. Ives Il Symfonia

” Alicja Jarzebska, op. cit. str 72- 75
8 Ch. Ives jest jednym z pierwszych tworcow wskazujacych przysztos¢ muzyki w mikrotonowosci, sam uzykiwat
znakomite efekty brzmieniowe dzigki polifonii plaszczyzn brzmieniowych.
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Nowe wartos$ci muzyki

Na krétkq chwile sztuki pragnqg oderwa¢ chorych i Smiertelnych nieszczesnikéw
od dtugiej Zatobnej drogi ofiarowujqc
im odrobine upojenia i szalenistwa
(F. Nietzsche)

1. Harmonika

Muzyke schytku XIX poczatku XX wieku charakteryzowata stara i nowa, réznorodna
harmonika. Obok siebie funkcjonowaty dzieta: w harmonice neoromantycznej
(G. Puccini), schromatyzowanej, dysonujacej tonalnos$ci (A. Skriabin), atonalne (A. Schoenberg
A. Webern), skali catotonowej (C.Debussy, I.Strawinski, B.Bartok), pentatonice (C. Debussy),
bitonalne (B. Bartok)

2. Barwa

Arnold Schonberg w roku 1909 rozpoczat prace nad utworem, w ktérym barwa stata sie
gléwnym wyznacznikiem struktury dzieta - zasada Klangfarbenmelodie stanowi podstawe
ksztattowania III z Pieciu utwordw na orkiestre op. 16, pdzniej stanie sie punktem wyjscia dla
rozwoju sonoryzmu

3.Futuryzm i halas
W literaturze futuryzm rozpoczat sie od poetyckiego manifestu Filippo Tommaso Marinettiego
z1909r

Futurystq® w sztuce jest: kazdy kto pragnie zmodernizowad, ozywi¢ i rozjasni¢ wtoskq sztuke,
uwolnic jq od imitowania przesztosci, od tradycjonalizmu i akademizmu.
F.T. Marinetti, Supplemento alla rassegna internazionale, ,Poesia” 1910

W 1912 roku Francesco Bailla Pratellal® zachwycat sie brzmieniem muzyki ¢wie¢tomowej,
atonalnej i polirytmig, a kompozytorom oper proponowat, zeby swoje libretta pisali wierszem
wolnym.

W 1913 roku Luigi Russolo1! przedstawit radykalny manifest L arte del rumori, ktérego idea
byto zastepowaniem w muzyce dzwiekéw o okreslonej wysokosci hatasem.
Zostaly stworzone specjalne maszyny

intonarumori - czyli intonatory hatasu

Russolo wydzielit 6 kategorii hatasu uzyskiwanego mechanicznie:
1. Dudnienie, wycie, eksplozje, zderzenia, rozbryzgi, toskoty
2. Gwizdy, syki, chrzakniecia
3. Szepty, pomruki, mamrotanie, burczenie, bulgoty
4., Piski, skrzypienie, szelesty, bzyczenie, trzaski, drapanie
5. Odgtosy uzyskiwane poprzez uderzanie w metal, drewno, skére, kamien, terakote itp.
6. Glosy zwierzat, i ludzi: krzyki, wrzaski, jeki, piski, wycia, $miech, rzezenie, szloch.
Pierwszy pokaz odbyt sie w Mediolanie w 1914 roku, ,wykonano” min.
Il risveglio di una Citta (Przebudzenie miasta)

% Cyt. za: http://glissando.pl/tekst/notatki-na-stulecie-wloskiej-kultury-industrial-2/ [dostep 25.09.2021r]
19 Francesco Bailla Pratella (1880-1955) wioski kompozytor, muzykolog
' Luigi Russolo (1885 — 1947) wloski malarz i kompozytor, przedstawiciel futuryzmu

Dorota Kalinowska Charakterystyka muzyki XX i przetomu XX/XXI wieku. 6


http://glissando.pl/tekst/notatki-na-stulecie-wloskiej-kultury-industrial-2/

Inspiracja technika i przemystem maszynowym - jak pisze Krzysztof Baculewskil? ,jest
jeszcze jeden aspekt futuryzmu, ktéry zainteresowat kilku kompozytoréw: to watek
maszynistyczny, czyli inspiracja tym wlasnie przejawem cywilizacji nowoczesnej. Oto
kilka tytutéw kompozycji inspirowanych maszynizmem:

e Fritz Heinrich Klein - Die Maschine - Eine extonale Selbstsatire op. 1 na fortepian na 4
rece (1921),
Paul Hindemith - Suita ,1922” na fortepian (1922),
Arthur Honegger -Pacific 231 (1923),
George Antheil - Ballet mécanique (1925),
Carlos Chavez - balet Energia (1925),
e Sergiusz Prokofiew - balet Stalowy krok (1926),
e Aleksander Mosotow - balet Odlewnia stali (1926),
e Bohuslav Martinti - balet Le Raid Merveilleux (1927),
e George Antheil - opera Transatlantic (1928),
e Virgil Thomson - balet Filling Station(1937).
Nie wszystkie te utwory w taki sam sposéb i w takim samym stopniu wykorzystujg inspiracje
futurystyczne, ale niewatpliwie wykazujg silne jego wptywy.”

4. Osiagniecia w zakresie techniki.

Potrzeba rozwoju i wprowadzania zmian do tradycyjnego instrumentarium byta
zjawiskiem typowym nie tylko dla epoki XX wieku, konstruktorzy instrumentéw starali sie
wprowadza¢ nowe barwy i nowe sposoby wydobywania dzwiekéw, a o pierwszych proby
stworzenia instrumentéw elektrycznych siegaja wieku XVIII (1)13 ,W 1730 r. czeski teolog i
uczony Prokop Divi§ (Vaclav DiviSek, Procopius Divisch, Prokop Diwisch, Prokop Devic)
skonstruowat elektrofon zw. Denis d’or (,Goldener Dionysius, Goldener Diwisch”), ktory
mogt imitowa¢ dzwieki instrumentéw detych i strunowych . Kolejnym eksperymentem w tym
zakresie byt wynalazek francuskiego jezuity Jeana Baptisty de La Borde (Delaborde). Zbudowat
onw 1769 r. elektryczny klawesyn.

W roku 1877 - Thomas Alva Edison konstruuje pierwszy fonograf, pojawia sie pierwszy
mikrofon weglowy (wynik pracy kilku wynalazcéw). W roku 1887 - Emil Berliner prezentuje
pierwszy gramofon z zapisem na plycie metalowej pokrytej woskiem. W roku 1899 -
Valdemar Poulsen (Kopenhaga) buduje telegraphone - urzadzenie nagrywajace dZwiek na
zasadzie magnetycznej.

Najbardziej intensywny techniki zwigzanej z muzyka nastepuje po [ wojnie Swiatowej:

e 1920r. (1919) - rosyjski fizyk i wynalazca Lew Theremin zaprezentowatl pierwszy
elektroniczny instrumen.tzw. thereminem (thermovoxem).

e 1920r. - Pittsburg, powstaje pierwsza w Swiecie rozglosnia radiowa

12 Cyt. za Krzysztof Baculewski Historia Muzyki Polskiej pod red. A. Sutkowskiego, Wspélczesnosé 1974 — 2000 [epub
647,8/734]

13 Joanna Subel Katedra Muzykologii, Techniki multimedialne w muzyce XXI wieku
http://www.resfactanova.pl/pliki/archiwum/numer_24/RFN15%20Joanna%20Subel.pdf [dostep 25.09.2021r.]
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1929r. - zostaje zrealizowane pierwsze elektryczne nagrania ptytowe z uzyciem
mikrofonu i wzmacniacza

1927r. - powstaje pierwszy film dzwiekowy Spiewak jazzbandu A. Croslanda

1928 r. we Francji Maurice Martenot w. zbudowal nowy instrument, od jego nazwiska
zwane ondes Martenot (fale Martenota), wykorzystywane przez kompozytoréw,m.in.
Artura Honeggera, Dariusa Milhauda, Edgara Varesa, Oliviera Meesiaena i Pierre’a
Bouleza.

1929r. - Laurens Hammond zaklada w Chicago fabryke instrumentow
elektronicznych produkujaca organy Hammonda, novachordy, solovoxy.

1930r. - niemiecki inzynier Friedricha Trautweina, zbudowat trautonium. W
poréwnaniu do poprzednich modeli instrument ten dawal mozliwo$¢ uzyskania
szerszej palety dzwiekéw. Trautonium stato sie prototypem wspétcze$nie uzywanych
syntezatoréw, a pierwsze kompozycje na ten instrument napisat Paul Hindemith: w
1930r. Des kleinen Elektromusikers Lieblinge na trzy trautonium, w 1931
Concertino fiirTrautonium und Streichorchester oraz w 1935 r. Langsamen Stiick
und Rondo.

1932r. - Lew Theremin konstruuje na zaméwienie H. Cowella rhythmmicon,
instrument elektroniczny produkujgcy niemal nieograniczone kombinacje rytmiczne.

1935r. - firma AEG (Allgemeine Elektrizitats Gesellschaft) demonstruje pierwszy
magnetofon tasmowy

1935r. - powstata stynna gitara elektryczna ES-150 (producent Gibson), ktorej
geneza siega roku 1931

1941r. - Constant Martin clavioline, instrument elektroniczny symulujacy dzwiek
instrumentéw smyczkowych

1950r. - (okoto) powszechne wprowadzenie magnetofonéw do radiofonii i fonografii
1952r. - poczatki stereofonii
1952r.1 1958r. - w USA - powstaja pierwsze syntezatory muzyczne

1964r. - zostaje uruchomiona seryjna produkcja amaerykanskich syntezatoréow
Mooga.

1958r. - wprowadzenie do handlu ptyt stereofonicznych
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Cigg rozwojowy muzyKki XX wieku

Periodyzacja - Teoretyczno-muzyczna, synchronicznal#4

I. Melosfera (od 1890): "muzyczno$¢ muzyki” — od postwagnerowskiej unendliche
Melodie do "Nowego Romantyzmu"

II. Sonosfera (od 1910): "kolor muzyki" — od Klangfarbenmelodie do muzyKi
sonorystycznej i spektralnej

I1I. Fonosfera (od 1910): "poza granicami muzycznosci" — od intonarumori do muzyKki
konkretnej i elektronicznej

Wielotorowy rozwoéj muzyki w XX wieku wigze sie z twérczoscia wielkich indywidualno$ci -
kompozytorow, szkot - ugrupowan, wreszcie osSrodkow jednoczacych wielonarodowe idee
Nowej Muzyki, za szczegdlnie istotne nalezy uznac

- Miedzynarodowe Towarzystwo muzyki Wspotczesnejl> (ISMC) propagujace idee
muzyki postepowej i ponadnarodowej

- podrugiej wojnie Swiatowej centrum muzycznym staje sie Darmstadt gdzie odbywaja sie
Wakacyjne Kursy Nowej MuzyKki (Die Internationalen Ferienkurse fiir Neue Musik)
od 1946r.

- miejscem rozwoju muzyKki stajg sie festiwale np. Festiwal Muzyki Wspétczesnej
»~Warszawska Jesien” (od 1956r.)

- powstajg studia muzyki eksperymentalnej np. Studio IRCAM (Institut de Recherche et de
Coordination Acoustique /Musique) w Paryzu

M. Golab "Historia inna niz wszystkie". Dlaczego historia muzyki XX wieku jest tak odmienna od historii muzyki
poprzednich epok? Kurs dla nauczycieli historii muzyki — Gdansk 2006

> fragment art. A. Chlopeckiego RM 12/2007 ,,W drugiej dekadzie XX wieku pojawily sie inicjatywy, by wspotczesnosé
kompozytorska uchroni¢ przed skazaniem na spoteczny niebyt, (...) powstaja specjalne cykle koncertow i festiwale
muzyki wspolczesnej. RoOwniez dawnej. Powstaje wigc Stowarzyszenie Prywatnych Wykonan Muzycznych Arnolda
Schonberga w 1918 roku, robi to Maurice Ravel, w 1910 roku inicjujac koncerty Société Musicale Indépendante, czyni
to Alfredo Casella, zaktadajac w 1917 roku Societf Italiana di Musica Moderna. Z ich koncertowych przedsiewzig¢ w
pierwszej potowie lat dwudziestych zrodzg si¢ mniej lub bardziej bezposrednio narodowe sekcje Miedzynarodowego
Towarzystwa Muzyki Wspoélczesnej - austriacka, francuska i wltoska. W sierpniu 1922 roku wiedenski Universal,
wydawca utworow Karola Szymanowskiego, organizuje w Salzburgu seri¢ koncertow kameralnych muzyki wspotczesnej
(...) Kompozytor i teoretyk Rudolf Réti oraz kompozytor i muzykolog Egon Wellesz rzucaja pomyst zatozenia
Migdzynarodowego Towarzystwa Muzyki Wspoétczesnej i uznaja, ze najwlasciwsza jego siedziba bgdzie Londyn,
stowarzyszenie to bedzie co roku organizowa¢ w réoznych miastach Europy festiwale nowej muzyki, takie jak ten w 1922
roku w Salzburgu, ze powstanie stowarzyszenie w kolejnych krajach zaktadanych narodowych sekcji Towarzystwa, ze
wyniknie stad rodzaj "sieci", oplatujacej nie tylko Europe, ale caly §wiat misjg i zapatem do muzycznej wspdtczesnosci.
Liga Kompozytoréw Narodow. Kompozytorow Swiata Catego... Juz w 1922 roku powstaja sekcje Towarzystwa w Danii,
Niemczech, Wielkiej Brytanii, Francji, zatozone w 1920 roku stowarzyszenie nowej muzyki w Czechostowacji w
naturalny sposéb wiacza sie w te "siec". W roku 1923 powstajg sekcje MTMW w Belgii, Holandii, Austrii, Szwecji,
Szwajcarii, Hiszpanii, Stanach Zjednoczonych, we Wtoszech. W roku 1924 - w Argentynie, ZSRR (zdelegalizowana
nastepnie w tym samym 1933 roku, co sekcja niemiecka). Oficjalnie w strukturze MTMW w 1925 roku pojawiaja si¢
sekcje polska i rumunska.”
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Przeglad najbardziej typowych kierunkow i technik w muzyce
XX wieku i przetomu XX/XXI wieku.

IMPRESJONIZM MUZYCZNY
Jest to synonim stylu C. Debussy’ego, styl ktéry wyrdst z francuskiego symbolizmu wnidst
do muzyki zupelnie nowe brzmienie. Impresja - wrazenie, niedopowiedzenie,

wieloznaczno$¢, brzmienie, szczegélny liryzm i powSciagliwo$¢. ,Muzyka to sztuka pleneru,
sztuka na miare zZywiotéw - wiatru, nieba, morza.(...) Muzyka jest odpowiedzialna za ruch wéd
gre krzywych opisywanych przez zmienny wiatr. Nie nic bardziej muzycznego niz zachéd
storica”6

C. Debussy (1862-1918) otworzyt nowa karte w rozwoju muzyki. Jego utwory oparte na
oryginalnej harmonice, wykorzystujgce skale pentatoniczng, modalne, catotonows, centra
tonalne staty sie konstruktywnym poczatkiem nowej muzyki 17. C. Debussy przyczynit sie do
zmian w sposobie traktowania dysonansu (dysonans traci role dysonujacg), zmian na gruncie
formy, faktury orkiestrowej i fortepianowej, artykulacji, kolorystyki dzwiekowej -
przeciwstawnej do neoromantycznej. Jego styl wywart bezpoSredni wptyw na twoérczos¢ wielu
kompozytoréw w wiekszosci jednak tylko w sposéb przejsciowy18.

EKSPRESJONIZM
Na poczatku XX wieku pojawia sie przeciwstawna postawa do impresjonizmu to
ekspresjonizm. ,Sztuka jest krzykiem rozpaczy tych ludzi, ktérzy bezposrednio doswiadczyli
nieszczesne przeznaczenie ludzkosci”1°
Ekspresjonizm nie byt jednolitym stylem, to raczej charakterystyczna postawa tworcow
wyplywajaca ze wyptywajaca z przezy¢ wewnetrznych. Mozemy wyroézni¢ dwie postawy
1- mistyczna i ekstatyczna
2- naturalistyczna
Pierwsza zauwazamy w twoérczosSci A.Skriabina (1872-1915)20, druga prezentujg tworcy
tak zwanej szkoty wiedenskiej: A.Schonberg (1874-1951), A.Webern (1883-1945), A.Berg
(1885- 1935). Szczegblne znaczenie w ekspresjonizmie posiada harmonika, brzmienie ostre,
wyraziste, naszpikowane dysonansami. Nieco tagodniejsza posta¢ przyjeta u Skriabina,
bardziej zmystowa (rozszerzona harmonika funkcyjna), natomiast u twércow wiedenskich
muzyka charakteryzuje sie catkowitym odejsciem od systemu funkcyjnego, emancypacja
dysonansu, rozluznieniem rytmiki. Przejawy ekspresjonizmu sa widoczne takze u innych
tworcow z tego okresu?l.

WITALIZM ( zwigzany takze z pojeciami: barbaryzm, prymitywizm)

Termin, ktory definiuje emancypacje rytmu w muzyce. Pojawil sie jako okreS$lenie
charakterystycznej twdrczoSci kompozytorow poczatku XX wieku. Byt przeciwstawny do
impresjonizm. Rytm jako element pierwotny staje sie formotwoOrczy, pojawia sie w
najrozniejszych konfiguracjach, wyzwala ostrag melodyke, agresywna harmonike, wyzwala

16 wywiad z Debussy'm, cytat za Jarzebska op.cit. str. 63

7 Szczegdtowe cechy stylu C. Debussy’ego w oddzielnym artykule.

¥ Np. M. Ravel, O. Respighi, C.Scott, M.de Falla.

9 Stowa A. Schénberga, cyt za Alicja Jarzebska op.cit. str 85

20 Szczegblowe cechy tzw. ekspresjonizmu stowianskiego i wiedenskiego w oddzielnym artykule.

2! Ekspresjonizm stowianski reprezentuje wg niektorych muzykologow K. Szymanowski, ekspresjonizm widoczny jest
takze w niektorych utworach B.Bartoka, Ch. Ives’a, E. Kieneka.
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pierwotna site. Typowy przejaw witalizmu w muzyce to ,Swieto wiosny” I. Strawinskiego
(1882-1971)22, pojawia sie takze w tworczoSci: S. Prokofiewa (1891-1953), B. Bartoka (1881-
1945). Elementy witalizmu mozna zauwazy¢ takze w twdrczoSci pdzniejszych
kompozytorow?23,

DODEKAFONIA
To technika kompozytorska?4, technika porzadkowania materiatu dzwiekowego. Opiera
sie na dwunastodzwiekowej serii, w ktorej kazdy dzwiek jest jednakowo wazny. Seria
tworzona jest z dwunastu dzwiekéw skali rownomiernie temperowanej w obrebie oktawy.
Seria jest podstawg ksztattowania dzieta muzycznego w warstwie melodycznej i
harmonicznej. Dodekafonia stata sie punktem wyjscia dla awangardy muzyki XX wieku.
Zerwanie z tradycyjnym porzadkiem tonalnym i stworzenie nowych zasad, miato dac
perspektywe rozwoju muzyki. Tworcg dodekafonii byt A. Schonberg, jako pierwszy
sformutowat jej istote?s. Jego bezpos$rednimi kontynuatorami byli A. Berg i A. Webern.
Dodekafonia przeciwstawiata sie tematyzmowi, cho¢ niektérzy twoércy pojmowali serie
tematycznie (A. Berg). Dodekafonia przyczynita sie do powstania serializmu i punktualizmu
w II potowie XX wieku. Przy pomocy dodekafonii mozna tworzy¢ rézne utwory pod wzgledem

stylu i formy.

NEOKLASYCYZM

Pojawil sie na poczatku XX wieku jako opozycja do impresjonizmu, ekspresjonizmu,
neoromantyzmu. Jednym z pierwszych kompozytoréw, ktéry zainicjowat powrét do tradycji
klasycznej i barokowej byt F. Busoni (1866-1924), nawotywat do obiektywizmu w muzyce. W
ciggu XX wieku termin neoklasycyzm staje sie synonimem zwigzku z tradycja, niekoniecznie
barokowg i klasyczna, pojawia sie w réznych postaciach majgc Scisty zwigzek z
indywidualnym stylem kompozytorow?e.
Dwie odmiany neoklasycyzmu wymienia M. Gotgb?’.: odmiana parodystyczna np.: S.
Prokofiew Symfonia klasyczna, E. Satie Sonatine bureaucratique; 1.Strawinski Pulcinella; i
sonorystyczna np. P. Hindemith Kammermusiken; P. Hindemith Koncert na orkiestre; ].
Koffler Klaviervariationen.
Niestusznie neoklasycyzm byt przez wiele lat krytykowany, a warto$¢ utworéw pomniejszana
przez zwolennikow skrajnej awangardy, zwlaszcza ze dotyczy twoérczoSci min. L
Strawinskiego, S. Prokofiewa, B. Bartoka, B. Brittena , P. Hindemitha, F. Poulenca i wielu
innych znakomitych kompozytorow. Rozwoéj muzyki neoklasycznej mozna obserwowac¢ w
ciggu catego XX wieku, jej znaczenie zaczeto doceniaé, bo przeciez korzystanie z tradycji nie
oznacza rezygnacji z tworzenia nowej muzyki. Obecnie przyjeto okreSlenie syntezy
stylistyczne, co jednoznacznie oznacza zwigzki z réznorodng stylistyka, nie wykluczajac

%2 premiera 1913-Paryz

% Temat witalizmu w muzyce polskiej poruszyta M. Gasiorowska na Sesji Naukowej w 20-lecie Zaktadu Analizy i
Interpretacji Muzyki AM w Krakowie, wymieniajac wérod kompozytorow realizujacych estetyke witalizmu min.
G.Bacewicz, S. Kisielewskiego, W. Lutostawskiego.

# Szczegdlowy opis techniki w oddzielnym artykule.

% Pierwszym tworca byt prawdopodobnie J. M. Hauer ok. 1908 roku, jednak nie opublikowat swojej techniki.

% Rézne przejawy neoklasycyzmu w muzyce XX wieku w oddzielnym artykule.

27 Kurs dla nauczycieli historii muzyki — Gdansk 2006

Maciej Gotab Wyktad 1: "Historia inna niz wszystkie". Dlaczego historia muzyki XX wieku jest tak odmienna od
historii muzyki poprzednich epok?
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jednoczes$nie w tworczosci elementéw zupetnie nowych, oryginalnych dla jezyka muzycznego
danego kompozytora.

Odmiany neoklasycyzmu?28

Parodystyczna odmiana neoklasycyzmu | Sonorystyczna odmiana neoklasycyzmu

* muzyka francuskiego neoklasycyzmu * muzyka niemieckiego neoklasycyzmu

* modele gatunkowe okreslone » modele gatunkowe jako normy uogélnione
historycznie » wzgledna komplikacja faktury i formy

* wzgledna prostota fakturalna i formalna |e procesualna zasada rozwoju

» quasi-collage'owa zasada rozwoju e stosowanie polifonii

« brak polifonii e sonorystyczna transformacja brzmienia
typ brzmienia: secco

KIERUNKI NARODOWE

Kierunki narodowe pojawily sie w muzyce XIX wieku, byly woéwczas wyrazem
romantycznej ideologii. Szczeg6lne znaczenie posiadaty w tych panstwach, ktére wcze$niej nie
eksponowaty swojej tradycji narodowej po przez muzyke. Wigzato sie to ruchem narodowo-
wyzwolenczym w XIX wieku oraz z rodzacym sie poczuciem narodowej odrebnosci. Réwniez w
muzyce XX wieku narodowo$¢ w muzyce jest eksponowana przez wielu kompozytoréow.
Wykorzystuja narodowy folklor w kazdej warstwie: muzycznej (tonalnej, harmonicznej,
rytmiczno-agogicznej, wyrazowej), stownej (tematyka, gwara), obrzedowej, choreograficzne;.
Nawigzujg do narodowej tematyki (np. historia, legendy), do tradycji narodowej (np. do
dawnej twoérczosci kompozytorskiej). Wazne osrodki narodowe wyodrebniajgce sie w XX
wieku to: Hiszpania, Rosja, Wegry, Finlandia, Francja, Niemcy, Polska, USA, Brazylia?°.
Tworczos¢ kompozytoréw narodowych czesto jest pod wpltywem neoklasycyzmu, jednak nie
jest to reguta, czego dowodem jest wspomniane wczesniej ,Swieto wiosny” I. Strawinskiego,
czy tez twoérczos¢ amerykanskiego kompozytora Ch. Ivesa (1874-1954). Rozwdj muzyki
narodowej obserwujemy w ciggu catego wieku XX. Z pojeciem kierunkéw narodowych wiaze
sie termin folkloryzm. Folkloryzm zwykle powigzany jest z neoklasycyzmem .

SERIALIZM

Technika serialna, termin ten uzywany jest w celu okreslenia techniki zapoczatkowanej
przez tworcow wiedenskich30, ale dotyczacej totalnej organizacji serialnej. Oznacza to
porzadek, zgodnie z prawami serii, dla wszystkich elementéw dzieta. Technike serialng
zapoczatkowal 0. Messiaen (1908- 1992) porzadkujac rytmike pod koniec lat czterdziestych.
W 1949 r. skomponowat on drugg z czterech etiud rytmicznych na fortepian, zatytulowana
Mode de valeurs et d'intensités. Nastepnie kontynuowali jg inni kompozytorzy (awangarda po
drugiej wojnie Swiatowej)31, np. Pierre Boulez (Polyphonie X dla 18 wykonawcow, Structures na
2 fortepiany) i Karlheinz Stockhausen (Kontra-Punkte3? na 10 instrumentow, Gruppen), Luigi
Nono (Diario polacco 58). Serializm podobnie jak dodekafonia jest technikg kompozytorska.

28 Kurs dla nauczycieli historii muzyki — Gdansk 2006

Maciej Gotab Wyktad 1: "Historia inna niz wszystkie". Dlaczego historia muzyki XX wieku jest tak odmienna od historii muzyki
poprzednich epok?

% Szczegolowy opis osrodkow narodowych oraz ich przedstawicieli w oddzielnym artykule.

%0 porownaj — dodekafonia.

3 Szczegolowy opis serializmu i jego tworcow w oddzielnym artykule.

%2 W fakturze punktualistycznej — patrz: punktualizm
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PUNKTUALIZM

To technika, ktorej pierwsze przejawy widoczne byty w muzyce A.Weberna.33
Wyizolowane brzmienia pojedynczych dzwiekéw, pojedyncze punkty dZiwiekowe tworza
muzyke statyczna, obiektywna. Kontynuatorami punktualizmu po drugiej wojnie $wiatowej
byli min. P. Boulez (ur.1925),K. Stockhausen (ur.1928) i in.34. Punktualizm to nie tylko technika
kompozytorska, to réwniez konkretny rodzaj faktury, a w efekcie tatwo rozpoznawalne
brzmienie (a wiec inaczej niz z utworami dodekafonicznymi i serialnymi ), punktualizm zwykle
wigze sie z dodekafonig lub serializmem, jednak nie kazdy utwor dodekafoniczny czy
serialny jest punktualistyczny.

MUZYKA AFORYSTYCZNA

Idee muzyczng czasem mozna skréci¢ do jednej mysli - aforyzmu, taki sposéb
ksztattowania dzieta muzycznego zapoczatkowat A. Webern w ,Bagatelach” na kwartet
smyczkowy. Pojecie muzyki aforystycznej wigze sie forma miniatury muzyczne;j.

BRUITYZM

To nurt w muzyce XX wieku, w ktérym eksponowany jest ruch, dynamizm, hatas, energie
inspirowany technikg i przemystem XX wieku. Celem muzyki bruitystycznej jest czesto nie
sama muzyka lecz szok przez nig wywotany. Przedstawiciele to min. E. Varese, A. Honnegger,
F. Donatoni, w Polsce min. W. Kilar, K. Penderecki i in.

MUZYKA KONKRETNA

Termin wprowadzony w przez P.Schaeffera (1910-1995) w 1948 roku, oznaczajacy
muzyke, ktérej podstawowym zZrédtem sg dzwieki naturalne, czesto nie muzyczne np. dzwiek
syreny, dzwieki mowy szmery itp. nastepnie przetwarzane przy pomocy odpowiednich
urzadzen elektroakustycznych. Obecnie uzywa sie raczej okreslenia muzyka elektroakustyczna
dla ktorej punktem wyjscia sa dzwieki nagrane technikg mikrofonowa. Znaczenie muzyki
konkretnej odnosimy do twoérczosci inicjatoréw tej techniki. Jest charakterystyczne, ze w
pierwszych utworach zZrédto dzwieku mimo przetworzenia byto rozpoznawalne3>.

MUZYKA ELEKTRONICZNA

Termin, ktory stosowano na okre$lenie muzyki, gdzie materiat dZwiekowy tworzono
wylacznie przy pomocy odpowiednich urzadzen elektronicznych, a nastepnie nagrywano go na
taSme. Ten rodzaj muzyki zapoczatkowali tworcy niemieccy m.in. H. Eimert (1897-1972), K.
Stockhausen. Pierwsze kompozycje elektroniczne powstaty w 1953 roku. Od tej pory nastgpit
szybki wzrost zainteresowania muzyka elektroniczng3é. Poczatkowo byta przejawem muzyki
awangardowej, obecnie stanowi jeden z nurtéw rozwoju muzyki. Takze dzisiaj niektorzy
uzywaja okre$lenia muzyka eksperymentalna, w ktérym zawiera sie zar6wno muzyka
elektroniczna jak i konkretna. Nastapit wzrost techniki od czaséw pierwszych studiow nagran,
do realizacji muzyki elektronicznej uzywa sie technologii cyfrowej i komputeréw. Z pojeciem

% porownaj — dodekafonia.

% Szczegblowy opis punktualizmu w oddzielnym artykule.

% Szczegblowe informacje na temat muzyki konkretnej w oddzielnym artykule.

% Szczegblowe informacje na temat rozwoju muzyki elektronicznej w oddzielnym artykule.
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muzyki konkretnej, elektronicznej, eksperymentalnej, komputerowej wigze sie nowy sposoéb
ksztattowania formy muzycznej - montaz37.

Ogromne znaczenie dla dalszego rozwoju muzyki elektronicznej mialo wynalezienie
techniki cyfrowej i komputera - powstaje muzyka komputerowa. W USA kompozytor i
teoretyk muzyki Lejaren Arthur Hiller38 zrealizowat w 1957 r. pierwsza na S$wiecie
kompozycje komputerowa Illiac Suite for String Quartet. Technika komputerowa dawata
mozliwos¢ zespolenia w jednym wszelkich dotychczas stosowanych wynalazkéw (syntezator,
sampler) do tworzenia muzyki elektronicznej. Zaistniata takze potrzeba stworzenia
odpowiednich urzadzen oraz oprogramowania do sterowania tymi urzadzeniami. Zmienita sie
rola tworcy muzyki, a jego zadania po cze$ci przejal komputer.

LIVE ELECTRONICS3?

“Prekursorem byl John Cage w Imaginary Lansdcape No.1, 1939 (fortepian preparowany,
talerz igramofon). Jednak od momentu wchodzenia w Zycie koncertowe urzadzen
elektronicznych wykorzystanie tych srodkéw, nie statyczne, jak w muzyce elektroakustycznej,
lecz przeksztatcajace dzwiek w czasie realnym, zaczeto coraz bardziej interesowac
kompozytoréw. Pierwszymi tego rodzaju utworami byly: Mikrophonie (z filtrami
i potencjometrami) i Mixtur (z generatorami tonéw sinusowych i modulatorami kotowymi)
z 1964 r. Karlheinza Stockhausena. Z biegiem czasu i rozwojem techniki kompozytorzy siegaja
po coraz nowsze Srodki. Urzadzenia pogtosowe typu delay wykorzystat Steve Reich w Violin
Phase (1967), po6zniej wkracza tu technika sterowania napieciowego, synteza dzwieku
i wreszcie zapis cyfrowy i technika komputerowa.”

ALEATORYZM*0

Pojawit sie w muzyce w latach piecdziesigtych, oznacza niedookres$lenie w kompozycji
pewnych elementéw, a wiec w rezultacie zaktada przy kazdorazowym wykonaniu utworu
ingerencje przypadku. Stopien wystepowania przypadku jest zalezny od kompozytora, stad
okreSlenie aleatoryzm kontrolowany. Za tworce aleatoryzmu#! uwaza sie ]. Cage’a (1912-
1992), jednak w historii muzyki wielokrotnie spotykalismy zjawisko pewnych niedomowien w
muzyce np. brak ustalonej obsady instrumentalnej*? lub brak ustalen rytmicznych#3.
Aleatoryzm jest swoistg postawg tworcy wobec dziela, jego formy, wykonawcy i odbiorcy.
Pojawia sie na gruncie réznych technik kompozytorskich.

W efekcie aleatoryzm prowadzi do kolejnych wersji realizacji utworu. Zaleznie od tego jaki
jest stopien ingerencji przypadku mamy wersje mniej lub bardziej rozpoznawalne. Skrajna
postawe wobec aleatoryzmu reprezentowat ]J. Cage. Przypadek dotyczyl nie tylko samego
dzieta muzycznego, jego kreacji i wykonania, Cage wiagczyt takze przypadek w sfere muzyczno-

%7 por6wnaj J. Chominski i K. Wilkowska Chominska ,,Formy muzyczne” t. I PWM 1983, str. 229-230.

% za Joanna Subel op. cit. http://www.resfactanova.pl/pliki/archiwum/numer_24/RFN15%20Joanna%20Subel.pdf
[dostep 25.09.2021r]

%9 Cyt. za: Krzysztof Baculewski Historia Muzyki Polskiej pod red. A.Sutkowskiego, Wspotczesnos¢ — 1974-2000 [epub
673,6 / 734]

“© W 1957 roku Pierre Boulez napisal artykul pt. Alea, w ktérym nie tylko zaatakowal swobode losowosci, ktéra uwiodla
wielu jego kolegow i nasladowcow, ale wprowadzit w jej miejsce swojg kontrolowang losowos¢. Rozwscieczony Cage
nie przyjgt okreslenia aleatory music, cho¢ do tej pory wigzane jest z jego postacig

" Szezegolowe wiadomosci na temat aleatoryzmu i jego twércéw w oddzielnym artykule. cyt. za
http://meakultura.pl/artykul/igrajac-z-losem-john-cage-o-roli-przypadku-w-muzyce-i-wspolczesnych-mu-tworcach-692
[dostep 25.09.2021]

“2 Np. Kunst der Fuge J.S. Bacha.

“ Np. w tworczosci D. Goultier’a (barok) brak oznaczen rytmiki w wirtuozowskich utworach lutniowych.
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estetyczng, ktorg tworzyli stuchacze** . W tym kontekscie pojecie aleatoryzmu wigze sie z
happeningiem i forma otwarta.
Forma otwarta - dajgca sie swobodnie ksztattowa¢, nie sprecyzowana doktadnie przez
kompozytora, element kreacji artystycznej przeniesiony na wykonawce.
Aleatoryzm kontrolowany jest charakterystyczny dla twdrczo$ci W. Lutostawskiego
Konsekwencja aleatoryzmu Cage’a byty osiggniecia amerykanskiej [I awangardy: muzyka
graficzna (partytura graficzna) - pomyst kompozycji wynika z graficznego zapisu, nie
bedacego w zaden sposdéb notacja muzyczng (E. Brown, w Polsce B. Schaeffer), muzyka
konceptualna - kompozycja powstaje z okreslonego przez kompozytora procesu zdarzen (M.
Feldmann ), muzyka intuicyjna - intuicyjna zbiorowa kreacja o znamionach eksperymentu -
potaczenie aktu tworczego ze zbiorowa improwizacja (F. Rzewski).

NOWE SYSTEMY DZWIEKOWE

W poszukiwaniu nowej muzyki kompozytorzy sami probowali tworzy¢ wtasne systemy
dzwiekowe majace w pewien okreslony sposéb porzadkowa¢ materiat dZzwiekowy. Rozktad
systemu funkcyjnego spowodowat wzrost zainteresowania skalami: pentatoniczng,
catotonowa, dawnymi skalami koS$cielnymi. Najbardziej reprezentatywny przyktad
oryginalnego systemu dZwiekowego to tzw. nowoczesny modalizm - francuskiego
kompozytora - 0. Messiaen‘a*> (1908-1992). Messiaen stworzyt system w obrebie skali 12-
stopniowej obejmujacy 7 modi z ograniczong mozliwos$ciag transpozycji*t. Messiaen stworzyt
réwniez nowa regulacje rytmiczng - tzw. modalizm rytmiczny4’ eliminujacy tradycyjne
metrum i wyznaczajacy podstawowa jednostke, ktérej diugo$¢ mogta by¢ odpowiednio
skracana lub wydtuzana.

System dzwiekowy wyrastajacy z zasad tonalnych stworzyt P. Hindemith (1895-1963).

System dZwiekowy stosowany przez W. Lutostawskiego (1913-1994) opiera sie na
wyznaczeniu klas interwatéw tworzacych akordy zespolone*s.

MUZYKA STOCHASTYCZNA

Musique stochastique to metoda tworzenia kompozycji w oparciu o rachunek
prawdopodobienstwa, teorie gier (stratégie musicale) oraz teorie zbioréw i logike
matematyczng (musique symbolique). W muzyce stochastycznej zbiér przypadkowych
elementéw dazy do okreslonego celu. Pojedyncze dZwieki, wsp6tbrzmienia, wartos$ci rytmiczne
sa wynikiem specjalnych obliczen, kompozycja jest efektem z gdry zatozonego procesu.
Metode wymyslit i stosowat grecki kompozytor Iannis Xenakis4? (1922-2001).

“ Por6wnaj Z. Skowron ,,Nowa muzyka amerykanska” Musica Iagiellonica, Krakow 1995, str. 286-292.

*® Monografi¢ O. Messiaena w Polsce napisat T. Kaczynski, 1984, Krakow.

“® Porownaj J. Chominski, K. Wilkowska-Chominska ,,Formy muzyczne* t. | PWM 1983, str. 64-66.

" Por6wnaj op. cit. w przypisie 26, str. 33-36.

*® Klasy interwaléw definiuje Ch. B. Rae ,,Muzyka W. Lutostawskiego“ PWN 1997 nastepujaco: klasy interwalow to
kazdy interwat prosty, mniejszy od trytonu lub mu réwny, jego inwersja i wszystkie interwaty zlozone powstale w
wyniku dodania do interwatu prostego (lub jego inwersji) catkowitej wielokrotnosci oktawy; akord zespolony powstaje
po przez natozenie na siebie dwoch lub wigkszej ilosci akordow prostych ztozonych z odpowiednich klas interwatow.
Poréwnaj takze J. Paja-Stach ,,Lutostawski i jego styl muzyczny* Musica lagiellonica 1996. Kompozytor zgodzit si¢ z
interpretacja swojego systemu dzwigkowego przez Ch. B. Rae.

9 Xenakis w 1967 roku zorganizowat centrum muzyki matematycznej i mechanicznej w Bloodmington, w procesie
komponowania korzystat z elektronicznej maszyny cyfrowe;.
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MUZYKA MIKROTONOWA

W muzyce mikrotonowej oktawa dzielona jest na wiekszg lub mniejszg ilo§¢ réwnych
lub nieréwnych interwatéw, inaczej niz tradycyjny podzial na 12 réwnych poéttondw.
Wykorzystuje podziat oktawy np. na ¢wierctony. Prekursorem muzyki ¢wieré¢tonowej byt Alois
Haba>%, w Polsce sporadycznie wykorzystywana np. Andrzej Panufnik ,Kotysanka”51 (1947 r.).
W roku 1923 w Pradze skonstruowano fortepian ¢wierétonowy z dwiema klawiaturami.

NOWE FORMY PREZENTAC]I MUZYCZNYCH

Wiek XX przynidst szereg nowych form prezentacji muzyki, a wiec nie tylko tradycyjne
sposoby prezentacji muzyki, ktére oczywiscie caty czas funkcjonuja i rozwijajg sie ale takze
wykorzystanie zjawisk z innych dziedzin sztuk, tgczenie r6znych rodzajéw tworczosci itp. Do
najbardziej znanych form nalezg: collage, happening, teatr instrumentalny.

Collage52 to termin przejety ze sztuk pieknych i oznacza tgczenie w utworze zjawisk i
elementéw zupetnie niespdjnych (terminem tym okreslane sg niektére utwory J. Cage’as3,
M. Kagela, B. Schaeffera ).

Happening3* to termin oznaczajacy jednorazowe wydarzenie artystyczne, takze
muzyczne, w ktérym uczestniczy publicznos$¢. Zwykle happening zbliza sie do teatru
instrumentalnego. Prekursorem happeningu muzycznego byt J. Cage>>, w Polsce - B.
Schaeffer.

Teatr instrumentalny>6 to gatunek posredni miedzy koncertem a spektaklem teatralnym.
Takie kompozycje pojawiajg sie przede wszystkim po II wojnie Swiatowej>? i zwykle maja
zabarwieni surrealistyczno-farsowe. Przedstawiciele to min. M. Kagel, K. Stockhausen, w
Polsce - B. Schaeffer.

MULITMEDIAS58

»Tworczo$¢ multimedialna polega na jednoczesnym wykorzystywaniu muzyki, obrazu i
stowa. W pewnej mierze dzietami multimedialnymi sg muzyczne utwory sceniczne, ale takze
kompozycje Swiadomie projektowane jako takie, pomimo nieobecnosci watkéw fabularno-
anegdotycznych czy teatralnych. Jest to préba panowania nad wszystkimi aspektami dzieta,
ktorego tres¢ dzieje sie jednocze$nie na réoznych ptaszczyznach artystycznych. Twoérca muzyki
planuje obrazy, tworca obrazow muzyke, a do nich dotgcza sie jeszcze teksty. Klasyczne
przyktady to przestrzenno-architekturalno-muzyczne cykle Polytopes (1967-78) lannisa
Xenakisa badz seria spektakli teatralizowanej muzyki Licht (1977-2003) Kalheinza
Stockhausena. Jednym z pionieréw tej sztuki w Polsce jest Krzysztof Knittel, ktory juz w
1973 r. stworzyt kompozycje Punkty/Linie, ktora sktada sie z partii solowego klarnetu,

%0 Alois Haba (1893 — 1973) czeski kompozytor i teoretyk muzyki, czolowy przedstawiciel i popularyzator muzyki
¢wierctonowej i oraz 1/6-tonowej, pracowat nad konstrukcja instrumentéw mikrotonowych: fortepianu (1923 r.),
klarnetu, trgbki.
*! Jedna z pierwszych kompozycji z uzyciem ¢wierétondéw w Polsce, na 29 instrumentéw smyczkowych i dwie harfy.
%2 Obszerniej na temat collage w muzyce pisze B. Schaeffer w wyd. ,,Maly informator muzyki XX wieku” PWM 1975,
str. 30-31.
*¥ Np. Encyklopedia Muzyki PWN 1995 podaje przyktad utworu J. Cage’a ,,Imaginary Landscape” nr 5, przeznaczony
na 42 magnetofony (1952).
> Happening — ang. zdarzenie.
% §zczegdlowo na ten temat pisze Z. Skowron ,, Nowa muzyka amerykanska” op. cit. str. 305-318.
% por, przypis 35.

Nieodparte skojarzenie z teatrem instrumentalnym nasuwa utwor Ch. Ives’a pt. ,,The Unanswered Question”, w
ktorym prowadzony jest w sposob niemal teatralny dialog migdzy trabka (pytanie), a innymi instrumentami.
% Cyt. za: Krzysztof Baculewski Historia Muzyki Polskiej pod red. A.Sutkowskiego, Wspolczesnosé — 1974-2000 [epub
675,1/734]
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dzwiekoéw elektronicznych i prezentacji serii diapozytywoéw. Sztuka multimedialna
wykorzystuje chetnie technike komputerowa.”

MINIMAL MUSIC5?

Takze - repetitive music, muzyka minimalistyczna, repetycyjna oznacza nurt, ktory
pojawit sie w latach sze$¢dziesigtych w USA. Polegat on na radykalnym ograniczeniu $Srodkéw
muzycznych oraz metod ich przetwarzania a w efekcie do wielokrotnych powtorzen
wariacyjnych Kkrétkich, prostych motywo6éw®?, Twércy odnosza sie do dawnych technik
kompozytorskich: izorytmia, ostinato, a przede wszystkim do pozaeuropejskich kultur i
praktyk muzycznych, gdzie repetycja podobnie jak w minimal music staje sie celem samym dla
siebie. Przedstawiciele to gtdwnie kompozytorzy amerykanscy La Monte Young, Terry Riley,
Steve Reich, w Polsce T. Sikorski, Z. Krauze, W. Kilar, M. H. Goérecki®l. Minimal music tgczona
jest czasami takze z postmodernizmem.

NOWA PROSTOTA

Pojecie, ktére mozna tgczy¢ z minimal music, zwykle uzywane jako pojecie szersze bedace
konsekwencjg kontynuacji i przemian minimal music, kojarzone wyzej wymienionymi
tworcami oraz min. Louisa Andriessena, Arvo Parta, Johna Tavernerai in.

SPEKTRALIZM (MUZYKA SPEKTRALNA)

»~Powstaty®Z w potowie lat siedemdziesiatych (a wiec, co ciekawe, niemal w tym samym
czasie, co geometria fraktalna) spektralizm zaproponowat organizacje formalng i materiat
dzwiekowy wywodzace sie bezposrednio z fizyki fal akustycznych®3 badanych naukowo w skali
mikro.

Konsekwencje harmoniczne i kolorystyczne:
= Bardziej ,ekologiczne” traktowanie barw, szumow oraz interwatow.
= Zespolenie harmonii oraz barwy w jednorodng jakosc¢.
= Integracja wszystkich dzwiekéw (od biatego szumu do tonéw sinusoidalnych).
= Stworzenie nowego systemu funkcji harmonicznych uwzgledniajacego stopien
komplementarno$ci (akustycznej, a nie chromatycznej) oraz hierarchie ztozonosci.
= Odtworzenie w nowym, poszerzonym kontekscie, kategorii dysonansu oraz modulacji.
=  Wpytamanie sie z systemu temperowanego.
= Stworzenie nowych skal i, z czasem, wymy$lenie na nowo melodyki”
Czotowym przedstawicielem spektralizmu jest Gérard Grisey (1946- ) i Tristan Murail.
Marc-André Dalbavie, nalezy do drugiej generacji kompozytoréw tej orientacji.

% Takze: Unizm: teoria malarstwa opracowana w latach 1923-1928 przez Wiadystawa Strzeminskiego. Glosi, ze obraz
powinien by¢ jednorodng kompozycja ztozong z elementdéw abstrakcyjnych i stwarza¢ wrazenie powierzchni absolutnie
plaskiej, pozbawionej glebi i jakiejkolwiek dynamiki.

% por. Z. Skowron ,, Nowa muzyka amerykafiska” op. cit. str. 352-389.

8 Por. J. Miklaszewska ,,Minimalizm w muzyce polskiej” MI Krakéw 2003

%2 Gérard Grisey — kopia z Magazynu muzycznego Glissando Ttum.: Michat Mendyk, Marek Mroziewicz; redakcja:
Krzysztof Kwiatkowski, Anna Pecherzewska, Jan Topolski.Podstawa tlumaczenia i przedruku: Did You Say: Spectral?
w: ,,Contemporary Music Review”, Vol. 19, Part 2 (2000), red.: Joshua Fineberg, ss. 3-5 — ttumaczenie angielskie:
Joshua FinebergPrawa autorskie: Mrs Kate llott, Publishing and Permissions Administrator (UK) Journals

Taylor & Francis

% Badane widmo fali akustycznej, ktore staje sie podstawa nowej organizacji dzwickowe;.
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W centrum uwagi spektralizmu znajduje sie brzmienie, ale rozumiane czasowo: jako rozwdj
dZzwieku w czasie, jako rzezbienie w czasie. Aby przej$¢ jak najptynniej z jednego
(wsp6t)brzmienia do drugiego, stosowane s3 analizy spektralne, synteza dzwieku,
komputerowe przetwarzanie w czasie rzeczywistym. Caty utwor (harmonia, melodyka, forma)
moze by¢ wywiedziony z widma jednego dZwieku jednego. Marc-André Dalbavie (ur. 1961),
nalezy do drugiej generacji kompozytoréw tej orientacji. W Polsce w pewnym okresie swej
twdrczosci spektralizmem zainteresowana byta Dobromita Jaskot.64

NOWA ZL.0ZONOSC

Termin, pojawit sie w konteks$cie muzyki schytku XX wieku. Definiowany jest jako min
jako najbardziej radykalny , refleksyjny i zrézZnicowany przejaw co najmniej jednej z gtéwnych
tradycji muzycznych - strukturalno-polifonicznej®>. Cecha charakterystyczng nowej ztoZonosci
(new complexity) jest ztozono$¢ notacji®, znaczne zageszczenie tempa zdarzen muzycznych i
powrét do atonalnego brzmienia®”. Nurt w muzyce najnowszej kojarzony gtéwnie z
tworczosciag kompozytoréw min. Briana Ferneyhougha, Richarda Barretta. Polskg, ciekawag
kompozytorka mtodszego pokolenia jest Jagoda Szmytka.

POSTMODERNIZM

Dostowne odczytanie stowa sprowadza je do znaczenia ,to, co nastgpito po czyms$” a
wiec bez koniecznych spéjnosci stylistycznych i tak witasnie prezentuje sie dynamiczny i
otwarty charakter postmodernizmu - zwanego takze ponowoczesnos¢.
Glownym symptomem postmodernizmu jest rezygnacja z wyszukanej awangardy i
poszukiwanie komercyjnego powodzenia.
Teoretycy zwracaja uwage na polistylistyke antyawangardy, zwykle zawierajaca elementy
konsonujgcego, tak zwanego ,nowego romantyzmu”, harmonika jest okreSlana jako
neotonalna. Neotonalnos¢ jest cecha charakterystyczna postmodernizmu. Jak pisze
Iwona Linstedt®8 ,postmodernizm muzyczny to tendencja do uproszczenia Srodkéw muzycznego
wyrazu oraz zwrot ku muzycznej blizszej i dalszej przesztosci, ktora ulega przefiltrowaniu i
zsyntetyzowaniu w takie nowe jakosci, ktére w catej muzyce przesztej nie bylyby w ogdle do
pomyslenia.“ Postmodernizm®® pojawit sie w muzyce w latach siedemdziesigtych jako opozycja
do tzw. modernizmu - awangardy po Il wojnie Swiatowej . Charakterystyczne zjawisko -
polistylistyka jest typowa cechg wybitnego kompozytora niemieckiego pochodzenia
rosyjskiego Alfreda Schnittke’0. Alfred Schnittke byt z pewnoscig jednqg z najbardziej
wyrazistych indywidualnosci w muzyce XX wieku, ktdrej tworczos¢ - oryginalna i spontaniczna -
zabarwiona jest silnym tadunkiem emocjonalnym i ekspresjq pesymistyczno-tragiczng w swym
odcieniu’l Gtowni przedstawiciele to S. Reich, ]. Adams, w Polsce P. Szymanski, L. Zielinska.
Elementy nowego stylu widoczne s3 w tworczosci wielu kompozytoréw np. K. Penderecki, H.
M. Gérecki i in.

% http://meakultura.pl/publikacje/wizytowka-dobromily-jaskot-806

65 Cyt za M. Gotab ,,Muzyczna moderna w XX wieku Wroctaw 2011, strona 266

% Nie jest to catkowicie nowe zjawisko w muzyce, cechy zlozonej notacji wystepowaly w epoce ars subtilior

®7 http://www.muzykotekaszkolna.pl/1511-wiedza/1523-epoki/474-wspolczesnosc

% http://www.muzykotekaszkolna.pl/1511-wiedza/1523-epoki/474-wspolczesnosc

% por. Z. Skowron ,, Nowa muzyka amerykafiska op. cit. str. 350-352 porusza kwestie terminologiczne odnoszace sie do
postmodernizmu; takze uwagi na ten temat zawiera art. Iriny Nikolskiej — ,, Muzyka polska 1945-95” materiaty z sesji
naukowej Krakoéw 6-10 XII 1995, AM Krakow 1996, str. 297-304.

"0 Sznitke, Schnittke, Alfred, ur. 24 X1 1934 Engels , zm. 3 VII1 1998 Hamburg

™ Wiele ciekawych informacji na temat kompozytora zamieszcza w swoim eseju Bogumita Mika:
http://www.demusica.pl/cmsimple/images/file/krytyka_5_ mika.pdf
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Podsumowanie

Jak pisze Witold Rudzinski’? ,W ostatnich latach obserwuje sie zjawisko
charakterystyczne, najpierw siegano do granic mozliwosci sztuki, by potwierdzi¢ starq
prawde, ze sztuka zawsze jest wyborem i musi miec jakies ograniczenia, gdyby stata sie
owocem czystego przypadku, przestatby by¢ sztukq, wytworem ducha ludzkiego. Dlatego
zapewne kompozytorzy mtodsi i starsi, polscy i obcy, wystepujq coraz czesciej z utworami
syntetyzujgcymi zarowno jezyk muzyczny jak tez postawe ideowo-artystyczng.”

Szczegotowe badania nad twdérczoScia najmtodszego pokolenia kompozytoréw beda dopiero
przedmiotem analiz, z catg pewnos$cig tworcy nie zrezygnuja z poszukiwan wtasnego jezyka
muzycznego.

Zbyt mala perspektywa nie pozwala na wieksze uogoélnienia i precyzyjna
systematyke muzyki XX wieku, zwlaszcza jej rozwoju w drugiej potowie wieku i na
poczatku XXI wieku. POki co pojawiaja sie roéznorodne terminy, najczesciej
niejednoznaczne i nieprecyzyjne. Dlatego w koncowym wniosku jako najwazniejsze i
swiadczace o muzyce naszego stulecia pojawia sie konkretne dzieto muzyczne, to w jaki
sposob oddzialuje na stuchacza i na jak dlugo zapada w jego pamieci.

Dorota Kalinowska wrzesieri 2021

2'W. Rudzinski ,,Muzyka naszego stulecia” WSiP Warszawa 1995, str. 189
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