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H. H. Eggebrecht2 . W umuzycznionym wierszu schodzq si¢ ze sobg dwa rodzaje sztuki:
poezja i muzyka, by stworzyé rodzaj trzeci: piesn

Szczegblnag cechg muzyki XIX wieku jest intensywny rozwoj piesni, a zwlaszcza piesni solowej
z towarzyszeniem fortepianu. Punktem wyjscia dla romantycznej piesni byla romantyczna poezja.
W romantyzmie dwa typy wypowiedzi lirycznej zdominowaly gatunek — wyznanie i wolanie.
Istotne znaczenie dla rozwoju gatunku mieli tworcy niemieccy: poeci i kompozytorzy niemieccy, chociaz
oczywiscie piesn jest typowym gatunkiem réwniez w tworczo$ci innych kompozytorow.

W historii muzyki niemieckiej rozwdj piesni artystycznej sigga epoki sredniowiecza, stad pojawia
si¢ pojecie ,,das Lied” - piesn niemiecka. W tym kontekscie mozna méwi¢ o niemieckim Lied, tak jak
o francuskiej chanson, wloskiej canzonie, angielskim songu czy polskiej piesni. W muzykologii
wspotczesnej znaczenie stlowa das Lied zawezone jest jeszcze bardziej, do okreSlenia fenomenu
niemieckiej piesni lirycznej czaséw romantyzmu.

Szkic historii niemieckiej das Lied od czasow Sredniowiecza:
1. Pie$n monodyczna minnesingeréw i meistersingerow ( min. Walther VVogelweide )
2. Piesn wieloglosowa ( 3- i 4-glosowa ) np. Heinricha Isaaca.
3. Piesén z towarzyszeniem basso continuo ( Continuo Lied ) — zwana arig np. Adama Kriegera
4. Piesn w przedklasycznej szkole berlinskiej, powstaje teoria piesni w kategoriach estetycznych (1752)
Christiana Gottfrieda Krause (piesn naturalna, $piewna, tatwa, bliska temu co ludowe); dzialalno$é II
generacji kompozytoréw szkoly berlinskiej — zapowiedz liryki romantycznej.
5. Das Lied w XIX wieku — rozwiniecie i wzbogacenie gatunku, poglebienie i koncentracja tematyki,
wyraz osobisty i niepowtarzalny.
6. Piesn niemiecka w XX wieku - odpowiednikiem aktualnych kierunkéw i technik.

Piesn romantyczna — miedzy wyznaniem a wolaniem

ODDALENIA pierwotnego

Stan maksymalnej
BLISKOSCI

Stan ODDALENIA wtornego

Tesknota
Euforia
Uwielbienie
Rozczarowanie
Rozzalenie
Desperacja

Stany (trwania ) Kategorie ekspresywne Akty (momenty )
Stan SAMOTNOSCI poczucie braku

pierwotnej

Stan Oczarowanie Moment spotkania

Moment objawienia uczuc
Moment rozdzwigku

Moment rozstania

Stan SAMOTNOSCI wtérnej

poczucie straty

Sytuacje liryczne i kategorie ekspresywne w sferze romantycznej pie$niowe;j liryki mitosne;.
Préba modelu na podstawie: M. Tomaszewski Studia nad piesnig romantyczng AM Krakow 1997

2 H. H. Eggebrecht- wybitny muzykolog niemiecki (1919 -1999)

Strona2z 15



Dorota Kalinowska ZSM Szczecin —
Materialy pomocnicze, artykuly — przedmiot: historia muzyki 7 literaturg

Twércy niemieckiej i niemieckojezycznej liryki wokalnej w XI1X wieku.

Carl Loewe

(1796-1869)

W 1820 roku zdat egzamin przed C. Zelterem w Berlinie i objgt posade organisty w Kosciele §w. Jakuba w
Szczecinie, wkrotce takze posade profesora gimnazjum miejskiego i dyrektora muzyki. Na stanowiskach tych
pozostal przez 45 lat przyczynit si¢ do rozwoju zycia muzycznego Szczecina doprowadzajac do wielu waznych
wydarzen muzycznych ( np. wykonanie IX Symfonii Beethovena, prawykonania dziet Mendelssohna [Uwertura do
Snu nocy letniej, Koncert As-dur na dwa fortepiany], wykonanie Pasji wg $§w. Mateusza i Jana J.S. Bacha ). Loewe
zyskat slawe nie tylko jako kompozytor ale réwniez jako znakomity $piewak (baryton) obdarzony talentem
aktorskim. W 1865 roku choroba zmusita go do rezygnacji ze wszystkich stanowisk w Szczecinie, resztg lat zycia
spedzit w Kilonii.

Loewe pisat piesni w ciggu calej aktywnosci tworczej (1810 — 1864), wykorzystywal teksty
poetdéw niemieckich. 1/3 jego dziet posiada oznaczenie ,,ballada”, jednak Loewe nigdy nie wytyczat ostrej
granicy miedzy balladg a innymi rodzajami piesni.

Styl muzyczny piesni wykazuje wspotistnienie cech klasycznych i romantycznych: dbatlos¢ o
konstrukcje, harmonika klasyczna , wrazliwo$¢ na melodyke stowa, spoisto$é wersu i strofy.

Przyktady to min. pie$ni do tekstow Mickiewicza op. 51 (w thumaczeniu na j. niemiecki) — ,Pani
Twardowska” (oparta na stylizacji krakowiaka), ,,Switezianka”; poemat wokalny: op. 128 , Archibald
Douglas” / Th. Fontane.

Franz Schubert
(3111797 — 19 XI 1828) Tworca piesni romantyczne;j.
Najwybitniejszy w epoce romantyzmu przedstawiciel solowej pie$ni z towarzyszeniem fortepianu.

* 19 X 1814 - powstaje piesn pt. ,,Gretchen am Spinnrade” / J. W. Goethe (,,Malgorzata przy
kotowrotku™) op. 2 — otwierajgca nowy rozdzial w historii nowoczesnej piesni artystycznej (umowny
poczatek romantyzmu)

Furkot kotowrotka jednostajny, ptynny, biegnacy nieprzerwanie. A obok pojawiajacy si¢ krotki uporczywy rytm
bijacego serca przgdzacej dziewczyny, ktora myslami wybiega daleko poza $ciany swej izdebki.

Pojawia si¢ pierwsza fraza melodii stowa skargi migkko wytaniajaca si¢ z marzenia. Melodia zatacza coraz wyzsze
huki, skarga przybiera na sile. Pamie¢ dziewczyny wywotuje czule, najserdeczniejsze obrazy, kroki ukochanego, jego
usmiech, spojrzenie, uscisk dioni; kotowrotek pedzi coraz prgdzej i nagle milknie na chwile. Wspomnienie
pocatunku brzmi jak okrzyk, w ktdrym szczgécie miesza si¢ z bolem.

I znowu rozbrzmiewa melodia pedzacego kolowrotka. Przebudzone wspomnienia ttocza si¢, tgsknota wybucha,
niepowstrzymang sitg...

Na tym koncza si¢ stowa Goethego, jednak Schubert wiedziony genialnym instynktem formalnym powtorzyt jeszcze
raz poczatkowa zwrotke, pelng melancholii.”

Rok piesni 1815 — wlasnie w tym roku powstaje 150 pieSni, obok innych utworé6w min.7 oper, 2
symfonie, 2 msze i in.

Drugi rok piesni 1816 — powstaje ponad wowczas 100 piesni, kolejne symfonie

Kolejne lata: 1817 r. — ponad 50 piesni, 1818 r. ponad 15 piesni 1821 r. kilkanascie piesni,

1824 r. dziesig¢ pies$ni, 1827 — powstaje ,,Winterreise” (24 pie$ni) i wiele innych utworow. W ciagu
calego zycia powstaje bardzo obfita, roznorodna tworczosc.

Ogolem napisal okoto 600 piesni.

W tworczosci Schuberta mozemy wyrézni¢ wielka réznorodno$¢ form i typow piesni.
- piesn zwrotkowa — np. ,, Des Médchens Klage” / Schiller (,,Skarga dziewczyny*)
- piesn zwrotkowa z refrenem np. ,,Heidenrdslein”/ Goethe (,,Polna r6zyczka’)
- piesn zwrotkowa dialogowana np. ,,Der Miiller und der Bach*/ Miiller (,,Mlynarz i strumyk*)
- piesn wariacyjna z refrenem np. ,, Die Forelle”/ Richter (,,Pstrag®)
- piesn wariacyjna np. ,,In der Ferne”/ Relstab (,,W oddali*)
- piesn dwuczesciowa, typ kontrastujacy (ABAB) np. ,,Die Post” / Miiller (,,Poczta®)
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- piesn trzyczesciowa np. ,,Erstarrung” / Miiller (,,Odretwienie™)

- piesn przekomponowana np. ,Irrlicht” / Miiller (,,Bledny ognik™), ,,Der Wanderer” / Schmidt
(,, Wedrowiec™)

- piesn deklamacyjna np. ,,.Der Doppelginger” / Heine (,,Sobowto6r”)

- piesn recytatywno-aryjna np. ,,An die Leier” / Bruchmann (,,Na lirze”)

- ballada zwrotkowa np. ,,Edvard” / szkocka ballada w opracowaniu Schuberta

- ballada przekomponowana ,,Erlkonig” / Goethe (,,Kroél olch™)

Wigkszo$¢ piesni Schuberta to pies$ni pojedyncze, tworzyt takze cykle pie$ni np. ,,Die schone Miillerin”
/ Miiller (,,Piekna mlynarka*), ,,Wintereise“ / Miiller ( ,,Podréz zimowa*).

Po $mierci kompozytora zostal wydany zbiér piesni pt. ,,Schwanengesang” ( ,,Labedzi $piew” ) — nie
posiada znamion cyklu.

,Piesn u Schuberta stawala sie owocem chwili natchnionej”3

Styl piesniowy Schuberta charakteryzuja nastepujace cechy:
1. Polaczenie stlowa i dZwieku w organiczng calo$é, ,,slowo zostalo w dzwiek wcielone”
2. Schubert wyznacza glowny zakres tematyczny romantycznej das Lied (piesni): dialektyke
(dialektyka —sztuka dyskutowania, rozumowanie) milosci i samotnoSci.
3. Konsekwencja jest podporzadkowanie: melodyki, rytmiki, harmoniki walorom poetyckim tekstu.
Partia instrumentalna podkresla tekst, moze posiada¢ elementy ilustracyjne.
5. Stowo wywotuje cantabile (Spiewnosc), efektem czego jest ekspresja uczuc.

»Erlkonig” / powstala pod koniec 1815 r., ewentualnie na poczatku 1816
/ tekst J. W. Goethe

To fantastyczna scena, petna niepokoju, zwierzen i nawotywan, rozbrzmiewajaca odglosami galopujacego
konia. Literatura pie$niarska nie zna drugiej takiej nocy, zawodzacej wiatrem, upiornej, nieubtaganej. Na tle
dudnigcego galopu triol wspina si¢ raz po raz krotki , dramatyczny motyw basu, jak petne Ieku spojrzenie rzucane w
burzliwa noc. Spdzniony jezdziec — to ojciec trzymajacy w ramionach majaczace w goraczce dziecko. Przez wycie
wichru i tetent dobiegaja nas strzepy dramatycznej rozmowy, urwane krotkie pytania ojca, rozgoraczkowane
odpowiedzi dziecka, w ktorych stycha¢ lgk.
Dziecko widzi krola Olch, na prézno ojciec thumaczy ze to mgta tworzy fantastyczne ksztatty, krél olch wzywa —
jego piesn jest pelna rozkwitajacych kwiatow i barwnych obietnic. Krzyk przerazonego dziecka i krotka zatroskana
odpowiedz ojca. I znéw $piewa krol Olch. Jest cos$ przenikliwego w tej kuszacej, hipnotycznej melodii. Uspokajajace
stowa ojca nie docieraja do rozgoraczkowanej wyobrazni dziecka.
Smiertelny krzyk, przerazenie, opadajaca fraza bezbronnej skargi, jeszcze szybszy tetent, wreszcie zwolnienie —
dom. Komentarz krotkiego, przerywanego szlochem recytatywu, w ramionach ojca dziecko jest martwe.
,» Zastalismy go rozptomienionego czytajgcego glosno Krola Olch. Z ksigzkq chodzit tam i z powrotem a
potem te wspaniata ballade przelat na papier” — wspomnienia o Schubercie jednego z jego przyjaciot von
Spaun’a.

,Winterreise” (,,Podréz zimowa“)* Cykl powstawat w okresie od lutego 1827 do pdznej jesieni
1827 roku, rok pozniej umart Schubert (XI 1828).

Cykl obejmuje 24 piesni, posiada watki autobiograficzne

Teksty: Wilhelm Miiller.

Tres¢ cyklu: Jest opowies¢ o wedrowcee biednego, odtraconego mtodzienca po przez zimowy
krajobraz, im dalej od utraconego szczescia tym blizej Smierci.

Po ,,Winterreise” powstaja pie$ni ostatnie - do tekstéw Heinego min. ,,Der Doppelginger” (Sobowtor)
piesn wyrazajaca najwyzszg ekspresje — ekspresja goruje nad formg i nad $piewnoscig — bohater liryczny
przechodzi ze $piewu w ptacz i krzyk.

® cytaty wzicte z ksigzki prof. M. Tomaszewskiego op.cit.
obowiazuje szczegdlowa charakterystyka cyklu
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Robert Schumann
(8 V11810 — 29 VII 1856) Mistrz cyklu piesni z towarzyszeniem fortepianu:
- ,Liederkreis” op. 24 / Heine ( ,,Krag pie$ni* ), rok 1840
- ,.Myrthen*/ min.Goethe, Heine, Byron, rok 1840
- “Liederkreis” op. 39 / Eichendorff, rok 1840
-, Frauenliebe und —leben / Chamisso ( ,,Mito$¢ i zycie kobiety” ), rok 1840
»Dichterliebe” / Heine ( ,,Mito$¢ poety* ), rok 1840

Najwazniejszy okres w tworczosci piesniarskiej to rok 1840 — rok pie$ni, powstaje wtedy ok. 130 piesni.
W tworczosci — entuzjazm graniczy z euforig.
e _ Frauenliebe und —leben”
- osiem piesni
- tematyka cyklu: wyznanie mito$ci
- material motywiczny pierwszej piesni stuzy do uformowania instrumentalnego zakonczenia
(forma tukowa)
- zespolenie linii wokalnej z instrumentalng
e Dichterliebe”
- szesnascie piesni
- tres¢ cyklu: kolejne stadia zycia uczuciowego mezczyzny, od radosnego przebudzenia
potegowanego rozkwitajaca wiosng do kompletnego zalamania i samotnosci, jest to utwor
wyrazajacy tesknote do milo$ci romantycznej, prawdziwej i wznioslej.
- kolejnos¢ piesni jest scisle okreslona przez tekst poetycki, wykonanie powinno by¢ catosciowe,
nastgpuje integracja cyklu po przez tres¢
- charakterystyczna wtasciwos¢ cyklu: zawieszenie toku melodycznego i harmonicznego migdzy
kolejnymi piesniami
- struktura harmoniczna muzyki integruje cykl
- muzyka snuje si¢ miedzy marzeniem ( ,,Ich will meine Seele tauchen) a wspomnieniem
(,,JIm wunderschone Monat Mai” ), jest to ,,wyjscie z czasu” i pograzenie si¢ w ,,Swiecie
marzen”.
- Piesn ”Ich grolle nicht” — punkt kulminacyjny cyklu.
Nie rzucam kilgtw, cho¢ serce mam ztamane,
Ukochana, na wieki stracona! Nie rzucam klgtw
Cho¢ blyszczysz diamentow przepychem,
Zaden promier nie pada w noc twego serca
To wiem od dawna. Widzialem cie przeciez we Snie,
I noc w przestrzeni twego serca.
I widziatem weza, co ci si¢ w serce wgryza,

1 ujrzatem, ma ukochana, jak bardzo jestes nedzna.
(przektad M. Tomaszewski ,,Studia na pie$nig romantyczng’)

Cechy charakterystyczne stylu:
1. Schumann jest mistrzem nastroju.
2. W jego piesniach kategorie nadrzgdne to:
- intymnos$é
- poetyckos¢é
- romantyczno$¢
- oniryczno$¢ ( majace charakter marzen sennych)
3. Brzmienie instrumentu tworzy nastrdj, aure.

»U Schuberta slowo zostalo w dzwi¢k wcielone, u Schumanna muzyka pochlongla stowo™”

® M. Tomaszewski op. cit. str. 23
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Johannes Brahms

(7 Vv 1833 — 3 IV 1897)Tworczos¢ piesniarska powstawata od 1853 roku to op. 3 zawierajacy szes¢
piesni w tym min. ,,Liebestreu” (,, Wierno$§¢ w mitosci”’) do roku 1896 (ostatnie dzieto Brahmsa)
—op. 121 cztery piesni do tekstow biblijnych. Ogétem napisat ok. 200 piesni solowych z
towarzyszeniem fortepianu oraz ponad 200 opracowan pies$ni ludowych (np. siedem zeszytow
,,Deutsche Volkslieder”, ,.Volkskinderlieder”™).

Brahms uwazal, Ze piesni ludowe sg idealem liryki wokalnej.

W piesniach wykorzystywat takze bardzo r6znorodng poezj¢, czasem zupelnie nieznanych poetow.
o .0 wiisst'ich doch den Weg zuriick“ op. 63 nr 8 / Groth
O wskaz mi droge wiodgcg wstecz
Te dobrq droge do kraju lat dziecinnych !
Daremnie szukam szczescia
Wkoto nic — tylko pusty brzeg !

Cechy charakterystyczne piesni Brahmsa:

Absolutyzm — brak ilustracyjnosci.

Lapidarnos$¢ — zwartos¢ formy.

Elementarno$¢ — odwotanie si¢ do tradycji ludowej i choratu protestanckiego J. S. Bacha.
Nastroj powagi dominuje nad spontanicznoscia.

Refleksyjnosc¢ tekstow.

agrwbdE

Kontynuacje nurtu romantycznego w tworczosci kompozytorow austriackich

Hugo Wolf
(23 111 1860 — 22 11 1903, komp. austriacki)Napisat okoto 300 pies$ni, wigkszos¢ z nich powstawata
w niemal euforii. Rok piesni 1888 — powstal wéwczas min. 53 piesni do poezji Edwarda Moérike np.
arcydzieta:

,» Das verlassene Mégdeiln” (Opuszczona dziewczyna)

,»Auf ein altes Bild” (Dawny obraz)

,.Schlafen — des Jesus-Kind*“ (Spiace dziecigtko Jezus)

Byt wybredny w doborze tekstow, komponowat tylko do wybranych tekstow. Wolf nie rozumiat
tworczosci Brahmsa, byt zwolennikiem Wagnera.

Cechy charakterystyczne pieSni Wolfa:
- nawigzanie do idei Schumanna — stowo przejmuje w jego pie$niach funkcje wiodaca
- ksztalt linii melodycznej uwarunkowany intonacja mowy, glos wokalny jest dzwigkowa adaptacja
tekstu - rozwoj piesni deklamacyjne;j
- nadrzedna rola harmoniki
- partia fortepianu goruje nad glosem wokalnym, czesto jest niezalezna od gltosu
- znaczenie ilustracyjnosci partii fortepianu

»Wolf zZyje na krancach. Wsrod jakoS$ci konstytutywnych dla jego pie$ni znajdziemy euforie
i frustracje, apatie i ekstaze, niepowtarzalne mistyczne skupienie i arcysubtelna erotyke”®

® M. Tomaszewski op. cit. str. 27
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Gustaw Mahler
(7 VI1 1860 — 18 V 1911, komp. austriacki) Pisat piesni na gtos solo i fortepian oraz na glos solo
i fortepian lub orkiestre.
Pierwsze piesni powstaty w roku 1880, ostatnie w 1904.Tematyka pie$ni Mahlera wskazuje na
typowo romantyczne watki:

- piesni o rodowodzie i tematyce ludowej

- zawdd mitosny

- dos$wiadczenia zyciowe
Interesujaca grupe stanowia pie$ni o tematyce wojennej. Najczes$ciej wykorzystywal poezje ludowa,
rzadziej teksty innych poetow np. Riickerta, Goethego; pisat teksty rowniez sam. Preferowatl stroficzng
budowe tekstu.
- pie$ni o rodowodzie ludowym: np. ,,Wer hat dies Liedlein erdacht”
- piesn o charakterze metafizycznym np. ,,Um Mitternacht” / Riickert (O pdinocy)
- piesni o zawiedzionej mitosci np. ,,Lied des Verfolgten im Thurme‘/Brentano i Arnim (Piesn
przesladowanego)
- pies$ni wojenne np. ,,Der Tamboursg'sell”/ Brentano i Arnim

Szczegblne znaczenie w tworczosci Mahlera posiada cykl ..Kindertotenlieder”(,,Pie$ni na Smier¢
dzieci” lub ,,Treny dzieciece” )’/ Riickert. Cykl powstat z zaledwie pieciu wierszy, wybranych niezwykle
starannie przez kompozytora, z liczacego ponad 400 wierszy cyklu Riickertowskiego.

Jest to wyjatkowe dzielo przesycone melancholig, zalem, cierpieniem. Nie ma tu jednak dramatyzmu,
buntu, eksplozji nieszczg$cia irozpaczy. Jest wyciszenie, refleksja, stopniowanie kategorii utraty
i osamotnienia

,Kindertotenlieder” stanowi integralny cykl pieSniowy o $cisle zdefiniowanym porzadku oraz
wyraznych relacjach brzmieniowych i tonalnych pomiedzy kolejnymi utworami:

Charakterystyczne cechy piesni Mahlera.

1. Parametry muzyczne catkowicie zostaja uzaleznione od akcentow stownych.

2. Forma w pie$niach podsumowuje osiagniecia XIX wieku, obok piesni o budowie ABA,
zwrotkowych, zwrotkowo-wariacyjnych, przekomponowane oraz o swoistej formie dialogowanej
(piesn wykonywana przez dwie osoby).

3. Partie wokalne wymagaja duzego wolumenu glosu.

4. Wyrafinowane $rodki harmoniczne (charakterystyczne dla schytku wieku)i kolorystyczne tacza
si¢ z diatoniczng prostota linii glosu.

5. Rozszerzenie akompaniamentu o brzmienie orkiestry.

Richard Strauss
(11V1 1864 — 8 1X 1949, komp. niemiecki) R. Strauss napisal 15 piesni z orkiestrg, ponadto
zinstrumentowal 26 swoich pie$ni solowych. Piesni pisane w oryginale na glos z orkiestra naleza do
r6znych okresow tworczosci Straussa:
- 0op. 33,44,51 — pochodza z okresu mistrzowskiego (migdzy 1896 a 1906), w tym czasie powstaja
poematy symfoniczne (min. ,,Also sprach Zarathustra”), opera ,,Salome”, oraz 69 pies$ni ujgtych
W pigtnascie opusOw, w tym wymienione trzy z towarzyszeniem orkiestry.
- piesni od op. 66 (67,68, 69, 71,77, 87, 88) —nalezg do pé6Znego okresu twdrczosci Straussa

Na rok przed $miercig Strauss napisat ,,Vier letze Lieder” — jedne z najpigkniejszych utworow w historii
muzyki. Pie$ni te nie byly skomponowane jako cykl, trzy z nich zostaty napisane do poezji Hermanna
Hessego:
- ,.Beim Schlafengehen” (,,Do snu‘)
»September”
,Friihling”

" Obowiazuje szczegblowy opis cyklu
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ostatnia do wiersza Josepha von Einchendorff -, Im Abenbrot” .

Wiersze te, jakkolwiek ich powstanie dzieli okoto 100 lat posiadaja ten sam nastrdj, méwig o tym samym:
o niezmiennym pigknie przyrody i przejmujgcym zyciu, o kresie jego drogi.

Wymowe ,,Vier letze lieder” najtrafniej mozna okresli¢ jako ,,Wandermiide” — ,,zmeczenie
wedrowka”. Strauss nadal tym pie$niom ton neoromantyczny.

Glos wokalny prowadzi pickng kantylene w stylu bel canto, towarzyszenie orkiestrowe rozmigotane,
kolorowe stanowi kontrast w stosunku do gtosu. Pod wzgledem harmonicznym kompozytor powrocit do
systemu funkcyjnego z przetomu XIX /XX wieku.

W piesniach z orkiestrq Straussa® idea zespolenia calej historii muzyki zostala zrealizowana poprzez

polqgczenie 7 jednej strony idiomow ,greckosci”, liryzmu sredniowiecznego i romantycznego, a g drugiej
strony ,,barokowosci” i dziewigtnastowiecznego symfonizmu.

Elementy narodowe i romantyczne w piesni XIX-wiecznej.

Jedna z najbardziej znamiennych cech muzycznego romantyzmu jest charakter narodowy muzyki.
Pie$n posiada réwniez istotne znaczenie w ksztaltowaniu narodowego stylu, na ktory skladaja sie
elementy folkloru muzycznego oraz narodowa poezja, jezyk i narodowa tematyka.

Nalezy wyr6zni¢ rézne stopnie oddziatywania muzyki ludowej na twdrczos¢ piesniarska:
- przejecie wzorow melodyki
- przejecie wzoroéw architektoniki
- stosowanie tekstow ludowych
- przeniesienie charakterystycznych cech muzycznego folkloru: rytmiki, harmoniki, brzmienia
kapeli ludowej
- tematyka

Elementy narodowe - tematyka, poezja narodowa, elementy ludowe widoczne sg w tworczosci wiekszosci
kompozytorow XIX wieku poczynajgc od Schuberta (np. oddzialywanie muzyki ludowej w piesni
,»Wohin” z cyklu ,,Die schone Miillerin”) a konczac na neoromantycznej piesni Mahlera (chetne
wykorzystywanie poezji ludowej przez kompozytora), ideatem liryki wokalnej dla Brahmsa byla piesn
ludowa.

Szczegélne znaczenie dla rozwoju piesni z elementami narodowymi posiada twérczosé
kompozytoréw tzw. Kierunkow narodowych (tzw. ,,szkét narodowych”) np. polskiego, rosyjskiego,
norweskiego.

Zainteresowanie pies$nig przejawiali prawie wszyscy kompozytorzy rosyjscy XIX wieku, byly to:

- opracowania piesni ludowych np. przez Mikotaja Rimskiego-Korsakowa (ok. 100 piesni),
Modesta Musorgskiego (z zastosowaniem oryginalnej modalnej harmoniki).

- nawigzanie do tradycyjnej rosyjskiej dumy i byliny (piesni epickie) np. Mikotaja Glinki
Aleksandra Dargomyzskiego.

- nawigzanie do rosyjskiego romansu np. romanse Piotra Czajkowskiego

- rozwd] piesni realistycznej o tematyce narodowej w tworczosci Glinki (,,Nocznoj smotr”
[przeglad wojsk o péinocy]) i innych kompozytorow np. Dargomyzskiego, Musorgskiego

®na podstawie ,,Muzyka, stowo, sens” AM Krakéow 1994 Anna Oberc ,,Piesni Ryszarda Straussa z orkiestrg”
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Modest Musorgski
(1839 — 1891) Tworczoéé¢ piesniowa Modesta Musorgskiego® obejmuje dwa gtéwne nurty stylistyczne:
1. Realistyczny, recytatywno-deklamacyjny (dominujacy, 1866-72) np. cykl ,,W izbie dzieciecej”"
— bardzo subiektywny, naturalistyczny zlozony z 7 piesni, teksty (Musorgski) sa na ogot
monologami dziecka skierowanymi do niani, matki, kolegi, do Boga. Muzyka ,,ma chwyci¢ za
serce (...) uchwyci¢ element znaczeniowy”:
— styl deklamacyjno-recytatywny
— w melodyce czesto wykorzystany interwat opadajacej sekundy matej — figura retoryczna
odzwierciedlajaca skargg, ptacz...
— metrorytmika i agogika zmienna, podporzadkowana recytatywnosci
— dominacja formy przekomponowanej
— duza rola harmoniki — diatonika na zmiang¢ a chromatyka, niemal atonalno$¢, elementy
skali modalnej (modlitwa dziewczynki ,,Przed zasnieciem™)

2. Dekadencki, intonacyjno-ekspresywny (1874—77) np. cykl ,,Bez stonca”/ Goleniszczew-Kutuzow
— 0 wyraznie autobiograficznym podlozu zawiera 6 rdéznych literacko wyobrazen podmiotu
o sobie samym, niekiedy w relacji z drugg osoba, czasem z wyobrazong postacia  (z cieniem),
w koncu z glosem nieznanym (mrok, cien, noc, samotno$é). Spiew poprzez rézne typy melodyki
oddaje sens ekspresywnego tekstu. Jest skrajnie pesymistyczny, ponury, pozbawiony $wiatta —
zapowiada XX-wieczng teori¢ intonacji.

Edvard Grieg
(1843 —1907) Narodowy charakter piesni Edvarda Griega™:
- Grieg opierat si¢ na tekstach zaczerpnig¢tych z poezji ludowej lub tez przetworzonych przez
innych poetow.
- Odnowit balladg nordycka $piewang przez solistg i chor.
- Wykorzystywal elementy rytmiki norweskich tancow.
- Wykorzystywat melodyke ludows, wzbogacajac je nowym brzmieniem harmonicznym.
- Opracowywal, harmonizowal melodie ludowe.
- Zachowywat idealng zgodnos¢ struktury tekstu, intonacji i rytmu; zgodno$¢ akcentéw stownych
i muzycznych.
Sposrdod 148 piesni solowych Griega 82 stanowia piesni do tekstow norweskich (48 — dunskich, 16 —
niemieckich ).
Na przyktad
e . Wspomnienia z pél i fiordow” op. 44
o Dziecko gor” op. 67

® opracowanie na podstawie EM PWM cz. biograficzna, hasto M. Musorgski, szczegétowy opis w ksiazce Teresy
Maleckiej ,,Stowo, obraz i dzwigk w tworczosci Modesta Musorgskiego”, 1996 AM Krakow

1% obowigzuje szczegotowy opis cyklu

' opracowanie na podstawie EM PWM cz. biograficzna , hasto E. Grieg
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Narodowa piesn w Polsce. Zainteresowanie liryka wokalng w tworczosci kompozytoréw polskich sigga
klasycyzmu i okresu preromantycznego np. tworczosé: K. Kurpinskiego, M. Szymanowskiej, pelny
rozwoj gatunku nastgpit w okresie romantyzmu, a tworcg polskiej piesni romantycznej jest F. Chopin.

Fryderyk Chopin

(1810 — 1849) W tworczosci Chopina ilosciowo piesn posiada marginalne znaczenie, jednak dla
kompozytora piesn byta szczegdlnym sposobem osobistej wypowiedzi, co potwierdza fakt wykorzystania
wylacznie tekstow w jezyku polskim. Z punktu widzenia rozwoju polskiej liryki wokalnej Chopin jest
waznym przedstawicielem pie$ni romantycznej.

Piesni F. Chopina powstawaly w ciagu wielu lat od 1829 (by¢ moze od 1827 ) roku do 1847."

Ogotem napisal 19 piesni, ktore powstawaly najczesciej w sytuacjach towarzyskich, czesto
improwizowane ,,z ksigzka poezji przed soba” (wg relacji Fontany), na spotkaniach emigracyjnych.
Wydane byty dopiero w 1857/8 — edycja Fontany, wcze$niej znane byty tylko niektore np. ,,Hulanka”,
,Wojak”, , Zyczenie”.

1. |Zyczenie 1829? Witwicki M.*

2. | Gdzie lubi 1829? Witwicki M.*

3. |Czary 1830 (29) | Witwicki Ze sztambucha Emilii
Elsnerowny

4. |Hulanka 1830 Witwicki M.*

5. | Precz z moich oczu 1827 (30) | Mickiewicz M.*

6. | Posel 1830 Witwicki M.*

7. | Wojak 1830 (31) | Witwicki M.*

8. |Piosnka litewska 1830-31 | Wg lud. stow lit. Osinski

9. |Smutna rzeka 1831 Witwicki

10. | Narzeczony 1831 Witwicki

11.| Leci liscie z drzewa 1836 Pol

12.| Pierscien 1836 Witwicki DlaM.W. M.*

13. | Moja pieszczotka 18377 Mickiewicz M.*

14.| Wiosna 1838 Witwicki Dla LudwiKki

15. | Sliczny chiopiec 1841 Zaleski

16. | Dwojaki koniec 1845 Zaleski

17.| Nie ma czego trzeba 1840 Zaleski

18. | Nie ma czego trzeba (dumka) | 1845 Zaleski

19.| Z gor gdzie dZwigali (Melodia) | 1847 Krasinski Dla Delfiny Potockiej

M.* - autografy opublikowane w albumie ,,Maria, une idylla d'amur en musique Chopin a'Maria Wodzinska przez
Korneli¢ Parnas w 120 rocznicg urodzin 1930.

Piesni Chopina prezentujg zasadnicze formy i gatunki pieSni romantycznej. Jest to synteza piesni
ludowej, popularnej i artystycznej. Przechodzita rézne fazy rozwojowe, ze wzgledu na tematyke
I brzmienie:

Sentymentalno-pseudoklasyczna — ,,Precz z moich oczu”, ,,Gdzie lubi”

Woczesnoromantyczna — ,,Wojak”, ,,.Smutna rzeka”

Romantyczna — ,,Pierscien”, ,,Leci liscie z drzewa”

Poznoromantyczna — ,,Z gor gdzie dzwigali”

el N

12 Zestawienie piesni i charakterystyka na podstawie Encyklopedia Biograficzna PWM, hasto Chopin
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Typy piesni Chopina:
- Sielski —,,Zyczenie”, ,,Sliczny chtopiec”
- Dumka —,,Poset”, ,,Dwojaki koniec”
- Romans —,,Gdzie lubi”
- Ballada —,,Narzeczony”, ,,Wojak”
- Rapsod wokalny — ,,Leci liScie z drzewa”
- Liryka mitosna — ,,Moja pieszczotka”
- Liryka refleksyjna — ,,Nie ma czego trzeba”, ,,Z goér gdzie dzwigali”

Formy piesni:
e Zwrotkowa
e zwrotkowa z refrenem
e zwrotkowo-wariacyjna
e przekomponowana

Faktura glosu od intonacyjnej recytatywnosci (,,Piosnka litewska”) do kantyleny — piesniowej Spiewnosci
(,,Dwojaki koniec”). Akompaniament oszczedny, $cisty zwigzek stowa i muzyki, wptywy muzyki ludowej
(tonalnos¢, harmonika, rytmika, melodyka).

Stanistaw Moniuszko

(1819 -1872) Tworczosé piesniarska Stanistawa Moniuszki posiada szczegdlne znaczenie dla muzyki
polskiej — kompozytor realizowat z konsekwencja i talentem swoistg prace u podstaw, czego dowodem
jest przestanie zawarte we wstepie do wydania ,,Spiewnikéw domowych” z konsekwencja i wielkim
talentem. Spoteczny i patriotyczny aspekt swojej tworczosci wyjasnia sam kompozytor:

»Z kaidej strony obijajg si¢ o uszy powszechne narzekania na niedostatek spiewu domowego (...)
Spiewnik mdj zawiera¢ bedzie zbidr Spiewéw na jeden glos z towarzyszeniem fortepianu. Wiersze
staratem si¢ dobiera¢ z najlepszych naszych poetow (...)

Bo jezeli piekne poezje polgczone z pickng muzykq zdolne sq nawet otworzyé wstep do ucha i serca
najmniej muzycznego to nawet stabsza muzyka, ktora si¢ mniej szczesliwie uda przy poezji celujgcej
zyszcze dla siebie poblazanie”

w10 co jest narodowe, krajowe, miejscowe, co jest echem naszych priypomnien, nigdy mieszkancom
ziemi na ktorej si¢ nie urodzili i wzrosli, podobaé si¢ nie przestanie” (fragment prospektu | wydania
»Spiewnikow”).

Za iycia Moniuszki zostalo wydanych 6 ,,Spiewnikéw domowych”, po$miertnie — 6 nastepnych;
wiele pie$ni nie weszlo do tych zbiorow. Ogoélem napisal ok. 300 pieSni. Dominuje piesn solowa
z towarzyszeniem fortepianu.

Piesn w tworczosci Stanistawa Moniuszki:
- posiada swoista melodyke posiadajgca kwintesencje cech polskiej piesni Iudowej,
mieszczanskiej, szlacheckiej
- kantylena pie$ni bliska jest rosyjskiej liryce, a nie typowej niemieckiej romantycznej das Lied
- przystepnos$¢ piesni wynikata ze §wiadomego dazenia do ich jak najszerszego upowszechnienia
Moniuszko wykorzystywat teksty wspotczesnych poetéw polskich
- zwlaszcza kregu wilenskigo: A. Mickiewicza, L. Kondratowicza (pseud. W. Syrokomla),
J. Czeczota, A. Chodzki, W. Odynca
- atakze : J. I. Kraszewskiego, J. Korzeniowskiego, T. Lenartowicza, ,
- ponadto J. Kochanowskiego, O-J. Beranger, V. Hugo, J.W. Goethe'go, W. Szekspira, W. Scott’a
iin.
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Tworczo$¢ piesniarska obejmuje roznorodne typy, formy. Piesni samodzielne nie zebrane w cykl stanowig
wigkszo$¢ w ,,Spiewnikach domowych”.
Cyklem jest np.:

»Lirnik wioskowy”/ W. Syrokomla — cztery piesni wykazujace zwiazki ideowo tresciowe,
zwiazki muzyczne: nasladownictwo brzmien dudow, formuta kadencyjne do stéw ,,Skonam grajac
na lirze” — o cechach motywu przewodniego.

Cechy twoérczosci piesniarskiej:

1.

2.

o ks

~No

Tematyka — religijna, spoteczna, refleksyjna, pie$ni rodzajowe, liryczne, stylizowane na ludowe i
n.
Réznorodnosé¢ typow np. : sielskie (,,Wiosna” / S. Witwicki), dumki (,,Przychodz mity” / J.
Czeczot, romanse (,,Piosnka mitosci” /W.Hugo), ballady (,,Czaty”/A.Mickiewicz) liryka mitosna
(,,Rozmowa II” /A.Mickiewicz), piesn dramatyczna (cykl ,.Lirnik wioskowy”/ w.Syrokomla),
$piewy historyczne (,,Jadwiga krolowa Polski” / M.Ilnicka) , piosenki taneczne (,,Na Wawel! Na
Wawel! Krakowiak VII/ E. Wasilewski), pie$ni wojenne (,,Piosnka zolierza”/J. Korzeniowski).
Forma np.:
zwrotkowe o mniej rozwinigtej frazie: ,,Kum-kuma”
zwrotkowe szerzej rozbudowane — ,, Znaszli ten kraj”
zwrotkowe-wariacyjne — ,,Przasniczka” (zmiany w ostatniej zwrotce), ,,Piosnka oblgkanej Ofelii”
(wigksze zmiany)
forma dwuczgéciowa — ,,Wzgardzona piosenka”, ,.Jaskoteczka”
przekomponowana —,, Rybka”, ,,Piesn wielkanocna”
rozbudowana forma repryzowa — ,,Czaty”
W melodyce przewaza kantylena, roznorodno$¢ i bogactwo inwencji melodycznej
Sciste powigzanie struktury tekstu (wersyfikacja, akcentacja ) z metrorytmika, melodyka,
harmonika i forma. Podkreslenie semantyki tekstu poprzez odpowiednio stosowane S$rodki
muzyczne: linia melodyczna, kadencje, dynamika, akompaniament.
Harmonika — rozwinigta, urozmaicona.
Rytmika — niekiedy nawigzujaca do polskich tancéw ludowych np. ,,Krakowiak”
Akompaniament — traktowany dwojako jako funkcja czeSciowego lub catosciowego podtrzymania
melodii lub prowadzony catkowicie niezaleznie. Akompaniament czesto posiada elementy
ilustracyjne.

e najprostsze podparcie piesni —,,Piesn wojenna”

o akompaniament lekko figurowany — ,,Wilia”, ,,Kotek”

o wyrazowa funkcja wstepu ,,Dwie zorze”, ,,Ktosek”

o ilustracyjny akompaniament o charakterze motorycznym — ,,Przasniczka”, ,,Przadki”

e przekomponowanie akompaniamentu — ,,Powiedz mi mateczko”
Pie$ni balladowe — najbardziej rozwinigte i swobodnie ksztatltowane, wzorem dla Moniuszki byty
ballady Schuberta i Loewe'go. Piesni balladowe np.: ,,Dziad i baba™/ J. I. Kraszewski — ballada
dialogowana, ,,Trzech budrysow”/ K. Blankennsee tlumaczenie: Mickiewicz, ,,Czaty”/ A.
Mickiewicz, ,,Switezianka” / A. Mickiewicz.

10. Dominuje przejrzystosé i prostota srodkow muzycznych.

W tworczosci Moniuszki mozna wyrézni¢ ponadto:

piesni religijne na glos i organy/fortepian — np. ,,Hymn o Sw. Stanistawie” / Adam Stanistaw
Krasinski

piesni na glos z towarzyszeniem orkiestry / zespotu kameralnego (w wigkszo$ci opracowania
wezesniejszych piesni np. ,,Czaty”, ,,Przasniczka”
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»Przasniczka” (1846)

., Przgsniczka ™2 jest piesniq zwrotkowq przeznaczong na glos i fortepian, skomponowang do tekstu Jana Czeczota, a
zadedykowanqg Achillesowi Bonoldiemu, najstawniejszemu Spiewakowi Wilna, z ktorym Moniuszko przez diugi czas
Scisle wspolpracowal. Opowiada historig batamutnej dziewczyny, ktora w niedlugi czas po wyjezdzie narzeczonego
szybko znalazla pocieszenie w ramionach kolejnego adoratora. Piesi opublikowal Moniuszko w 111 Spiewniku
domowym jako siodmy w kolejnosci utwér. Przasniczka ma prostq budowe harmoniczng, wykorzystuje podstawowe
akordy tonacji, w ktorej jest napisana. Role refrenu pelnig w niej dwie ostatnie strofy kazdej zwrotki. Kolowrotek, na
ktorym snuje si¢ przedza, turkocze zZywo w rytm opowiadanej historii — podobnie brzmi cala piesn, oddajgc w
warstwie muzycznej charakter tekstu.

»Czaty” przed 151V 1946 r.

,» Typowa dla Moniuszki (...) jest ballada ,, Czaty”/ Mickiewicz. Opadajqca i potem zaraz gwaltownie wznoszqgca sie”
zdyszana” fraza (a — ,,Z ogrodowej altany wojewoda zdyszany biezy”) peini role epickiego recytatywu, w ktorym
bardziej ekspresywne miejsca sq odpowiednio podkreslone w melodii i w akompaniamencie (,, spojrzal, zadrzad, nie
znalazl nikogo”).

Gdy wojewoda, ktory dostrzegt wiarotomng zoneg, wydaje rozkazy, muzyka dochodzi do dramatycznej kulminacji po
czym nastepuje tagodny epizod epicki (b) przenoszqcy akcje do altany.

Centralng sceng jest liryczna wypowiedz (c) dawnego kochanka pelna sarkastycznych wyrzutow wobec kobiety,
ktora wybrala na meza starego nie kochanego , lecz bogatego czlowieka. Powraca epizod epicki (b — ,,schylita sie w
jego objecia”).

Dramatyczna fraza poczgtkowa (a) powraca , wojewoda kaze kozakowi strzela¢ do altany, na tle coraz bardziej
nabrzmiewajgcego niepokojem akompaniamentu slyszymy rozkazy wojewody (,wyzej... w prawo... pomatu”), az
nowy wariant muzyki poczqtkowej (a) przynosi nieoczekiwang pointe ballady

(,, i ugodzita w sam teb wojewody”).

Budowa ballady zwarta, symetrycznie rozplanowana wokot lirycznego monologu jako srodka cigzkosci, Swiadczy o
wielkim zmysle konstrukcyjnym i dramatycznym kompozytora, a jednoczesnie o doskonalej analizie tekstu”**.

13 http://ninateka.pl/audio/stanislaw-moniuszko-przasniczka
1 fragment ksiagzki dot. tworczosci Stanistaw Moniuszko W. Rudzinski ,,Z dziejow polskiej kultury muzycznej”
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Tworcy piesni w Polsce po Moniuszce.

Wiadyslaw Zelenski (1837 — 1921)

Tworczo$¢ obejmuje ok. 100 piesni, tworzone w ciggu pigcdziesieciu lat (1859 — 1911). Tworczosc
piesniowa wykazuje cechy rozwoju stylistycznego., reprezentuje réoznorodno$¢ tekstow i nastrojéw oraz
bogactwo melodyczne: np. ,,Zakochana”/ Zaleski, ,,Czarna sukienka”/ Gaszynski.

Zygmunt Noskowski (1846 — 1909)

Pie$ni pisat juz przed 1861 rokiem (jako kilkunastoletni chtopiec), pdzniej zainteresowanie pie$nia
pojawito sie w roku 1889 — powstaje wowczas ,,Spiewnik dla dzieci” / M. Konopnicka, zbiér zawiera 50
piosenek dla dzieci z akompaniamentem fortepianu o rozleglej skali nastrojow i form, piesni te ciesza si¢
wielkg popularnos$ciag do dzisiaj.

W ostatnich latach zycia kompozytor ponownie interesuje si¢ pies$nia, stylistyka zbliza si¢ do piesni
deklamacyjnej.

Jan Gall (1856 — 1912)

Jego tworczos¢ zdominowana jest przez liryke wokalng — jednak o bardzo przecigtnej wartosci: melodyce
wdzigcznej, $piewnej, czasem banalnej; akompaniamencie czgsto wrecz prymitywnym. Np. ,,Dziewcze z
buzia jak malina”/Heine/Gawalewicz, ,,Nie bede cig¢ rwata / A. Asnyk, ogdlem co najmniej 89 piesni
solowych, stylistycznie konserwatywnych.

Stanislaw Niewiadomski ( 1857 — 1936)

Pierwsze opusy powstaja w latach 1883-96, min. znana pie$n ,,Miedzy nami nic nie bylo”/A.Asnyk;
»Polecialy piesni moje”/M.Konopnicka. Dobierat teksty o duzych walorach literackich, wykazywat duza
inwencj¢ melodyczng.

Eugeniusz Pankiewicz ( 1857 — 1998)
Pierwsze piesni postaty ok. 1880 roku. Dobierat starannie teksty ( liryka — wyznania intymne i tematyka
patriotyczno-spoteczna), na ogét traktowane byly deklamacyjnie, dominowata forma trojdzielna lub
wariacyjno-zwrotkowa. Oddawat wiernie nastréj i sens poezji.
Wiekszo$¢ piesni zwrotkowo — wariacyjnych opieral na oryginalnych melodiach i tekstach ludowych
(Kolberg). Osiem piesni z op. 14 stanowi zestawienie piesni z roznych regionéow Polski wg Kolberga.
Zachowywatl autentyczne rytmy i tonalnos¢. Wychwytywal najbardziej istotne cechy muzyki ludowej i
przetwarzal je w sposdb wysoce indywidualny. Jego tworczo$¢ wypetnia luke miedzy Chopinem a
Szymanowskim w zakresie stylizacji polskiej muzyki ludowej.
Szczegolne znaczenie w piesniach Pankiewicza posiada harmonika (wykraczajaca poza dur-moll)
(np. ,,Gdy ostatnia réza zwiedla”) i kolorystyka bliska niekiedy impresjonistycznej (,,Poranek”).
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