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Ogolne cele edukacyjne

1. Ksztalcenie podstawowej wiedzy z zasad muzyKi

Uczen zdobywa podstawowa wiedzg z zakresu materiatu dzwigkowego, elementow
notacji muzycznej, budowy gam, skal, interwalow, akordow i metrorytmiki.

2. Wykorzystywanie wiedzy z zakresu zasad muzyKki i edycji nut w dzialaniach
praktycznych

Uczen wykorzystuje poznane wiadomosci w tworzeniu i okre§laniu zapisu muzycznego.
Postuguje si¢ edytorem nut. Samodzielnie wyszukuje i dokonuje wyboru informacji potrzebnych
do realizacji przedmiotow artystycznych, z wykorzystaniem technik informacyjnych
i komunikacyjnych. Przestrzega zasad kultury i etyki oraz prawa autorskiego.

Szczegotowe cele edukacyjne

1. Ksztalcenie podstawowej wiedzy z zasad muzykKi
Uczen:

- definiuje podstawowe cechy dzwigku;

- zna alikwoty dzwicku; ')

- zna elementy notacji muzycznej (pigciolinia, nazwy oktaw, sposoby zapisywania nut i pauz,
klucze: wiolinowy, altowy, basowy, sopranowy i tenorowy);

- rozrdznia okreslenia: skala, gama, tonacja;

- zna budowe¢ gamy durowej (naturalnej, harmonicznej) i gamy molowej (naturalnej,
harmonicznej, doryckiej, melodycznej);

- zna zasady regularnej chromatyzacji gam (gamy durowej) oraz budowe skal: modalnych,
pentatoniki  bezpodttonowej 1 poftonowej,  goéralskiej, calotonowej, cyganskiej
I dwunastodzwiekowey,

- okresla triade harmoniczng ( major naturalny i harmoniczny, minor naturalny
i harmoniczny);

Y Tekst podany kursywq wskazuje cele szczegotowe wykraczajqce ponad podstawe programowq
przedmiotu.



- zna budowe trojdzwickow (durowy i molowy we wszystkich postaciach, zwigkszony
I zmniejszony we wszystkich postaciach) oraz  budoweg dominanty septymowej (we
wszystkich postaciach) z rozwiazaniem i dominanty nonowej z rozwiqzaniem;

- rozroznia okreslenia: diatonika, chromatyka, enharmonia;

- definiuje podstawowe pojecia metrorytmiczne;

- zna podzial wartosci rytmicznych (dwdjkowy i tréjkowy, regularny i nieregularny);
- zna zasady grupowania warto$ci rytmicznych w réznego rodzaju taktach;

- zna budowg interwatéw prostych i ztozonych;

- okresla interwaty charakterystyczne z rozwiazaniami (major naturalny, minor naturalny
I harmoniczny);

- definiuje podstawowe elementy dzieta muzycznego (melodia, rytm, harmonia, agogika,
dynamika, artykulacja i kolorystyka );

- definiuje podstawowe ozdobniki (przednutka dfuga i krétka , mordent, obiegnik, tryl,
arpeggio, glissando, tremolo);

- zna zasady edycji nut (zapis jednego glosu i dwugtosu z uzyciem oznaczen agogicznych,
dynamicznych i metrorytmicznych).

2. Wykorzystywanie wiedzy z zakresu zasad muzyki i edycji nut w dzialaniach
praktycznych

Uczen:
- stosuje poznane zasady notacji muzycznej;

- zapisuje za pomoca edytora nutowego jeden glos i dwugtlos (z wykorzystaniem
metrorytmiki, agogiki, dynamiki i artykulacji);

- okresla tonacje utwor6w muzycznych do 7 znakdéw przykluczowych;

- rozpoznaje gamy durowe ( we wszystkich odmianach) i gamy molowe (we wszystkich
odmianach) do 7 znakéw przykluczowych;

- okresla pokrewienstwo tonacji;



- regularnie chromatyzuje game¢ oraz buduje skale: modalne, pentatonike bezpottonowa
I poltonowq, goralska, catotonowa, cyganskq i dwunastodzwickowq,

- okresla i buduje poznane trojdzwieki ( we wszystkich postaciach), dominante septymowa

(we wszystkich postaciach) z rozwiazaniem oraz dominante nonowq z rozwiqzaniem,

- buduje triade harmonicznq (major naturalny i harmoniczny, minor naturalny
I harmoniczny);

- stosuje poznane warto$ci rytmiczne, okresla ich podziaty i zasady grupowania;

- okresla 1 buduje poznane interwaty;

- rozwiazuje poznane interwaty charakterystyczne;

- transponuje melodi¢ (do innego klucza, tonacji i oktaw);

- postuguje si¢ podstawowymi pojeciami z zakresu agogiki, dynamiki i artykulacji;

- stosuje podstawowe ozdobniki (przednutka dtuga i krétka, mordent, obiegnik, tryl,
arpeggio, glissando, tremolo).

Material nauczania

TRESCI NAUCZANIA
1. Podstawowe elementy notacji muzycznej
a) podzial materiatu dzwigkowego na oktawy,
b) nazwy dzwigkoéw (solmizacyjne i literowe),
C) podstawowy szereg diatoniczny: do-re-mi-fa-sol-la-si,

d) elementy notacji wysokosci dzwigku (pigciolinia, linie dodane, klucz, nuta, znak
chromatyczny, przeno$nik oktawowy),

e) klamra (akolada) taczaca dwie lub wigcej pigciolinii,

f) klucze: wiolinowy, basowy, sopranowy, altowy, tenorowy.



2. Rytm muzyczny
a) pojecie i definicja rytmu,

b) wartos$ci rytmiczne nut i pauz ; podziat dwojkowy (wartosci dwudzielnej) i trojkowy
(wartosci trojdzielnej - z kropka),

c) przedtuzanie warto$ci nut i pauz (kropka, tuk, fermata),

d) nieregularny podzial warto$ci rytmicznych (dwudzielnych i trdjdzielnych).

3. Metrum muzyczne
a) pojecie i definicja metrum,
b) oznaczenie taktowe; jednostka metryczna (miara taktu),
€) rodzaje taktow, przedtakt,
d) rytm w takcie: gtbwnoczgSciowy, rozdrobniony, rozszerzony, mieszany,
e) grupowanie wartosci rytmicznych w taktach,
f) przeksztatcanie taktow (zmiana jednostki metrycznej),
g) sposoby zapisu nut : wokalny i instrumentalny,
h) synkopa (przez tuk i warto$¢ rytmicznag),
i) akcent rytmiczny, metryczny (naturalny) i grupowy,
j) polirytmia i polimetria (sukcesywna, symultaniczna),

k) muzyka ataktowa, wspotczesna.

4. System temperowany
a) cechy systemu temperowanego,
b) potton i caty ton,
c¢) skala, gama, tonacja,

d) stopnie gamy.



5. Interwaly
a) pojecie i definicja interwatu,
b) odlegtosci interwatow (pryma, sekunda, itd.),
C) rozmiary interwalow (sekunda mata, sekunda wielka, itd.),
d) przewroty interwatow (4 zw — 5 zm, itp.),
e) interwal melodyczny i harmoniczny,
f) interwaty na stopniach szeregu diatonicznego,

g) tryton na stopniach szeregu diatonicznego: (f-g-a-h).

6. Diatonika, chromatyka, enharmonia
a) pojecie diatoniki i chromatyki,
b) znaki chromatyczne (przygodne i przykluczowe),
c) dzwigki zmienione chromatycznie (nazwy, pisownia),
d) pojecie enharmonii,
e) zamiana enharmoniczna dzwigku,
f) poétton i caty ton diatoniczny i chromatyczny,
g) konsonanse i dysonanse,

h) rozwiazania dysonansow.

7. Gamy durowe i molowe
a) podziat gamy na tetrachordy (dolny i gorny),
b) odmiany gamy C- dur (naturalna, harmoniczna),
¢) odmiany gamy a- moll (naturalna, harmoniczna, dorycka, melodyczna),
d) budowa gam krzyzykowych i bemolowych,

e) pisownia gam do 7 znakéw,



f) transpozycja gamy durowej i molowej (odmiany naturalne),

g) zamiana enharmoniczna gam,

h) pokrewienstwo kwintowe, tercjowe, rownoimienne (jednoimienne),
i) gama chromatyzowana durowa (regularna i nieregularna),

j) gama molowa chromatyzowana,

k) rozpoznawanie tonacji,

I) interwaly charakterystyczne (interwaty zwigkszone i zmniejszone) w gamach do 7
znakow przykluczowych (majorowa naturalna oraz minorowa naturalna i harmoniczna).

8. Trojdzwieki
a) rodzaje trojdzwigkow (durowy, molowy, zwigkszony, zmniejszony),
b) postaci trojdzwickoéw (postaé zasadnicza, 11 I przewrot),

c) triada harmoniczna w odmianach naturalnych i harmonicznych gam majorowych
I minorowych (do 7 znakéw przykluczowych),

d) tr6jdzwigki na stopniach gam majorowych i minorowych w odmianach naturalnych
I harmonicznych (do 7 znakéw przykluczowych).

9. Akordy dominantowe
a) dominanta septymowa - budowa w 4 postaciach z rozwiazaniem na akord toniczny,

b) dominanta nonowa z nona wielka i mata - budowa bez przewrotu i rozwiazanie na akord
toniczny,

c) dominanta septymowa i nonowa w gamach majorowych i gamach minorowych
harmonicznych (do 7 znakow przykluczowych).

10. Skale
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a) pentatonika bezpottonowa i péttonowa; transpozycja, .

b) skale $redniowieczne: (dorycka, frygijska, lidyjska, miksolidyjska); transpozycja,
C) skala goralska; transpozycja,

d) skala cyganska; transpozycja,

e) skala catotonowa,

f) skala dwunastodzwiekowa.

11. Dzwigk
a) powstawanie dzwigku,
b) szereg alikwotow dzwigku,

) cechy dzwigku.

12. Agogika, dynamika, artykulacja
a) Oznaczenia agogiczne,
b) rodzaje taktowania,
C) oznaczenia dynamiczne,
d) rodzaje artykulacji: legato, portato, staccato, spiccato,

e) frazowanie; znaczenie tuku.

13. Ozdobniki
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a) przednutka dhtuga i krotka,
b) mordent,

c) obiegnik,

d) tryl,

e) arpeggio,

f) glissando, portamento,

g) tremolo i tremolando.

14. Elementy dziela muzycznego

a) rytm,

b) melodia,
¢) harmonia,
d) agogika,
e) dynamika,
f) artykulacja,

g) kolorystyka.

FORMY SPRAWDZANIA OSIAGNIEC UCZNIA
ustne odpowiedzi na lekcji lub na egzaminie;

¢wiczenia — w zeszytach, przy tablicy, przy fortepianie i na komputerze;

zadawanie pytan przez uczniéw — uzupetnianie wiedzy i korelacja z innymi przedmiotami;

analiza przyktadow nutowych i stuchowych;

kartkowka - po jednostce tematycznej;

12



- sprawdzian — ustny, pisemny, stuchowy, przy fortepianie — jako podsumowanie czgsci
tresci nauczania;

- test — potroczny, roczny, koncowy (o ile statut szkoly nie przewiduje egzaminu);

- egzamin koncowy — jesli taka forme przewiduje statut szkoty.

OSIAGNIECIA UCZNIA NA ZAKONCZENIE ETAPU EDUKACYINEGO

Uczen wykorzystuje wiedzg i umiejgtnosci w dziataniach praktycznych na ré6znych
przedmiotach muzycznych:

- czyta nuty w kluczach: wiolinowym, basowym, altowym i tenorowym;

- zapisuje jeden glos i dwuglos za pomoca edytora nutowego (z wykorzystaniem metrorytmiki,
agogiki, dynamiki i artykulacji);

okresla tonacje utworé6w muzycznych (do 7 znakoéw przykluczowych);

okresla rodzaj skali dZwigkowej, uzytej w zapisie nutowym i przyktadzie dzwigkowym,;

- transponuje melodi¢ do innego klucza (basowego, altowego, tenorowego), tonacji i oktawy;

okresla i buduje poznane interwaty;

rozwiazuje poznane interwaly charakterystyczne;

okresla 1 buduje trojdzwigki, triade harmoniczna, dominantg septymowa i nonowa
Z rozwiazaniem,

stosuje poznane warto$ci rytmiczne, okresla ich podzialy 1 zasady grupowania,

potrafi oceni¢ poprawnos¢ wykonywanych zadan.

Komentarz do realizacji programu nauczania
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OGOLNA KONCEPCJA PROGRAMU

Przedmiot zasady muzyki z elementami edycji nut jest przewidziany na poczatku ksztalcenia
w szkole muzycznej II stopnia. W ramowym planie nauczania (cykl szeScioletni i czteroletni)
posiada wymiar 2 godzin lekcyjnych tygodniowo i powinien bezposrednio poprzedzaé nauke
harmonii praktycznej. Stad tresci nauczania w programie utozone sa jako catos¢, bez podziatu na
dwa lata. Natomiast ramowy plan nauczania umozliwia rownomierny podzial tre$ci nauczania
przedmiotu na dwa lata. Sa one utozone systematycznie: od wiadomos$ci elementarnych,
niezb¢dnych w czytaniu i zapisywaniu nut, do bardziej ztozonych - porzadkujacych
i uzupehiajacych poznana wiedz¢. Mozna wigc drugi rok nauczania przeznaczy¢ na wiadomosci
o trojdzwigkach, akordach dominantowych, skalach, dzwigku i $rodkach wyrazu (agogika,
dynamika, artykulacja, ozdobniki). W przypadku, gdy edukacja dotyczy grup uczniéw
zaawansowanych, takie tematy jak: system temperowany, interwaty, diatonika, gamy, trojdzwigki
i akordy dominantowe moga znalez¢ si¢ na lekcjach wczesniej, za podstawowymi elementami
notacji muzycznej. W ten sposob wspierany jest przedmiot ksztafcenie stuchu.

W tredciach nauczania dotyczacych artykulacji (pkt 12 d), ze wzgledu na przejrzystosé
materiatu wymienione sa tylko cztery rodzaje - legato, portato, staccato, spiccato. Natomiast
arpeggio, glissando, tremolo i tremolando wystgpuja jako ozdobniki (Jerzy Habela- Stowniczek
muzyczny).

Szczegotowe cele edukacyjne wydzielone kursywq wykraczaja poza podstawe programowa
przedmiotu i dotycza glownie ucznidow z ukonczona szkota muzyczna | stopnia - pehiej
przygotowujac ich do kolejnych zadan edukacyjnych. Realizacja wszystkich szczegdélowych
celow edukacyjnych (wskazanych dla odpowiedniej grupy uczniéw) umozliwia przygotowanie
ucznia do zadan praktycznych w dziedzinie artystycznej, a takze Swiadomego kontynuowania
nauki w zakresie innych przedmiotow.

Tresci nauczania w niniejszym programie zostaty podzielone na jednostki tematyczne, ktore w
réznych proporcjach moga by¢ realizowane na kolejnych lekcjach. Zalezy to od preferencji
nauczyciela oraz od poziomu grupy i rodzaju wydziatu. Kazda jednostka tematyczna podana jest
skrotowo, z podziatem na czesci (a, b, c, itd.). Czg$§¢ wiedzy wymaga stalego poszerzania
z powodu zmieniajacej si¢ notacji muzycznej oraz uzywania wydawnictw obcojezycznych (np.
punkt 12 dotyczacy oznaczen agogicznych i1 dynamicznych).

Wymienione formy sprawdzania osiagnig¢, takie jak: zadawanie pytan przez uczniow, analiza
przyktadow nutowych i sluchowych, ¢wiczenia przy fortepianie, skierowane sa gléwnie do
ucznidéw aktywnych 1 zdolniejszych. Ustne odpowiedzi, ¢wiczenia 1 kartkowki maja
zaktywizowa¢ wszystkich ucznidow oraz umozliwi¢ poprawienie ich btednych notatek czy
rozumienie zagadnien. Sprawdziany 1 testy systematyzuja wiedz¢ ucznia oraz daja
nauczycielowi informacje o poziomie umiejetnosci catej grupy. Szczegotowe cele edukacyjne
(podane prosta czcionka i oparte na Podstawie programowej) umozliwiaja start edukacyjny
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uczniom ,,bez przygotowania”. Nie zamyka to drogi szybszego rozwoju uczniom zdolniejszym,
moga oni rozwijaé si¢ przez zadawanie pytan, ¢wiczenia przy fortepianie, przyktady stuchowe
oraz analizg przyktadéw nutowych (proponowanych przez nauczyciela i ucznia).

Podany opis osiagnie¢ ucznia na zakonczenie nauki w szkole muzycznej Il stopnia moze by¢
rozszerzony przez nauczyciela (w formie wymagan edukacyjnych). Zalezy to od stopnia
realizacji materialu nauczania oraz wymagan na egzaminach wstepnych do szkét wyzszych.
Bardzo waznym elementem w procesie edukacyjnym jest korelacja miedzy przedmiotami,
W szczegblnosci w odniesieniu do przedmiotu gtownego i ksztatcenia stuchu. Powinna ona mie¢
charakter statych dziatan w programie nauczyciela. Moze to mie¢ miejsce nie tylko na lekcjach,
ale takze na migdzywydziatowych spotkaniach nauczycieli.

Edycja nut umozliwi uczniowi wykorzystanie poznanej wiedzy w samodzielnym notowaniu
I opracowaniu utworéw muzycznych. Wybdr edytora nutowego pozostaje w kompetencji szkoty.
Mozna go dostosowac do powszechnie uzywanego przez uczniow danej szkoty, utatwiajac nauke
na lekcjach i w domu.

Proces ewaluacyjny programu nauczania powinien przebiega¢ nieustannie w ciagu catego
roku szkolnego. Odnotowywanie biezacych uwag przyczyni si¢ do oceny programu na koniec
cyklu edukacyjnego. Stwarza to dobre warunki do modyfikowania i uaktualniania programu.

WSKAZOWKI METODYCZNE ')

1. Uklad lekcji

15



Nauczyciel powinien doktadnie zaplanowa¢ przebieg kazdej lekcji. Moze si¢ zdarzy¢, ze
w danym dniu, z r6znych powodow nie zrealizujemy zaplanowanej czesci jednostki tematyczne;j.
Wowczas (majac tego $wiadomo$¢) nalezy logicznie ja zakonczy¢ — podsumowaé podany
materiat i okresli¢ zadania dla ucznia z zakresu przekazanej przez nauczyciela wiedzy. Poczatek
lekcji przewaznie bywa trudny organizacyjnie, wiec odnotowanie frekwencji uczniow mozna
przenies¢ na koniec (unikamy uzupeiniania obecnosci). Wazne jest przygotowanie calej grupy
uczniow do lekcji — skupienie ich uwagi (moze przesadzenie kogo$ do innej tawki)
I poinformowanie o tresci zajg¢ (powtdrka ostatnich tresci, nowy temat, sprawdzian, rozdanie
ostatnio pisanej kartkowki). Czasem na poczatku lekcji konieczne bedzie rozwiazanie problemu
wychowawczego (mozliwie krotko), a nastepnie skupienie uwagi na temacie lekcji. Na
pierwszych zajeciach nalezy okresli¢ zasady postgpowania w przypadku sp6znien, chwilowych
wyj$¢ uczniow i konsekwentnie ich przestrzega¢. Dotyczy to rowniez przygotowania do zajeé -
ze wzgledu na rézne formy dziatan uczen powinien posiada¢ zeszyt do nut, otdéwek, gumke,
samodzielnie ustalone pomoce naukowe (ksiazka do przedmiotu, papierowa klawiatura,
przyktady nutowe z literatury muzycznej). Nauczyciel powinien pozostawi¢ uczniowi wybor
formy pracy na lekcji: stuchanie nowych tresci, sprawdzanie wiedzy z podrecznikiem, czy
notowanie. Dzigki temu uczen bedzie si¢ czut bardziej odpowiedzialny za swoja naukeg. Dobra
organizacja zaje¢ pozwoli w pelni zrealizowac wszystkie zaplanowane dziatania.

2. Komunikacja

Wiedze nalezy przekazywaé uczniom w sposOb zrozumiaty i czytelny. Lekcja powinna
przebiega¢ w serdecznej atmosferze, a jej tempo dostosowane niekiedy do poszczegdlnych
ucznidow (uwaga na przeszkadzajacych 1 probujacych zmieni¢ temat). Wazne jest rOwniez
zdecydowanie nauczyciela na lekcji; spokojne, ale konsekwentne prowadzenie zaplanowanej
lekcji, panowanie nad kazda sytuacja (ciagla kontrola wzrokowa), niekiedy kompromis
z uczniami ( np. w sprawie uktadu lekcji, innego, waznego tematu dla uczniéw - ale pod koniec
lekcji). Wskazane jest udzielanie pochwaty uczniom za rzeczowe pytania lub trafne odpowiedzi.
Wszystkie dziatania powinny zmierza¢ do zapewnienia dobrego samopoczucia uczniéw na
kazdej lekcji. Pozwoli to trwale wprowadza¢ nowe tresci, dawa¢ wigcej zadowolenia uczniom
I pomaga¢ im w korelacji migdzy przedmiotami (wskazywa¢ material wspomagajacy inne
przedmioty, argumentowac jego znaczenie).

') Autor kieruje swoje uwagi i wskazowki metodyczne przede wszystkim do nauczycieli o mniejszym
doswiadczeniu zawodowym, dlatego nauczycielom z dlugim stazem niektére uwagi moga wydac sig¢ oczywiste.

Potrzebne jest przetamywanie stereotypu w traktowaniu przedmiotu teoretycznego jako majacego
maty zwiazek z praktyka. W rzeczywistosci cata wiedza teoretyczna ma ogromne znaczenie
W ksztattowaniu umiejgtnosci praktycznych.
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3. Edycja nut

Celem nauczania przedmiotu jest opanowanie przez ucznia podstawowych elementow edycji
nut w odpowiednim programie komputerowym (zapis jednego glosu i dwuglosu z uzyciem
oznaczen agogicznych, dynamicznych i metrorytmicznych). Cwiczenia edycji nut moga
odbywaé si¢ w dowolnym momencie realizacji tre$ci nauczania, w zaleznoSci od preferencji
nauczyciela i warunkéow do przeprowadzenia zaje¢. Uczen powinien réwniez wykorzystac
edytora nutowego do realizacji nastepujacych punktow treSci nauczania: 1, 2, 3, 6, 12.

4. Podzial materialu nauczania

Kazda lekcja (poza wyjatkami) powinna zawiera¢ nowy material nauczania. Gwarantuje to
przeprowadzenie wszystkich tematow bez pospiechu i z wymaganym utrwaleniem wiedzy oraz
okazuje si¢ pomocne w taczeniu roznych zagadnien (np. pkt 8 d tresci nauczania dotyczy
trojdzwigkéw w potaczeniu z wiadomosciami o gamach). Kazda nowa czg$¢ jednostki
tematycznej powinna by¢ na kolejnej lekcji utrwalona i powiazana z nastgpna.

Czes$¢ zajec lekcyjnych nalezy przeznaczy¢ na ¢wiczenia z zakresu edycji nut, mimo iz nie ma
ich w tre$ci nauczania. Sa one waznym elementem nauczania. Jednak przestrzegam przed
poswigceniem kilku kolejnych (calych ) lekcji na ¢wiczenia edycji nut, poniewaz moze to
przerwacé ciaglto$¢ edukacyjna i spowodowaé zaniedbanie najwazniejszych tresci nauczania. Przy
pelnym dostgpie ucznia do komputera (na catej lekcji) mozna w dowolnym momencie przejs¢ do
¢wiczen edycji. Kolejnos$¢ tresci programowych dostosowana jest do grupy uczniow ,bez
przygotowania”, a w czteroletnim cyklu nauczania (np. wokali$ci) nie wymaga si¢ podziatu na
dwa lata (2 godziny lekcyjne tygodniowo). Uczniowie z ukonczong szkota muzyczna | stopnia,
realizujacy zajgcia edukacyjne w cyklu szeScioletnim, moga na drugim roku kontynuowa¢ nauke
o tréjdzwigkach, akordach dominantowych, skalach itd.

5. Formy sprawdzania osiaggni¢¢ ucznia

Umozliwienie uczniowi zadania pytania w trakcie omawianego tematu i uwazne jego
potraktowanie moze uporzadkowa¢ i uzupelni¢ jego wiedzg. Wskaze réwniez stopien
zrozumienia przerabianego materiatu. Ponadto ustne odpowiedzi ucznia upewnia nauczyciela, ze
jego przekaz jest zrozumiaty. Nauczyciel powinien zachgca¢ do odpowiedzi uczniéw niesmiatych
lub mniej zainteresowanych, co moze si¢ przyczyni¢ do podniesienia poziomu wiedzy calej
grupy. Cwiczenia przy tablicy, w zeszytach i przy fortepianie - sprawdzane i poprawiane przez
nauczyciela - sa koniecznym elementem dydaktyki, umozliwiajacym uczenie si¢ nie tylko na
lekcji, a rowniez w domu. Cwiczenia przy fortepianie rozwijaja potrzebna orientacje na realnej
klawiaturze i wyobrazni¢ stuchowa ucznia. Analiza przykltadow nutowych potwierdza teorig,
zaciekawia ucznia i pomaga mu lepiej rozumie¢ zapis nutowy. Przyktady stuchowe ksztalca
umiejetnosci analizy teoretycznej i rozszerzaja mozliwosci dziatania uczniom zdolniejszym.
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Po kazdej jednostce tematycznej nauczyciel moze przeprowadzi¢ kartkowke (lepiej —
zapowiedziana), dzigki ktorej otrzyma obiektywny obraz przyswojonej wiedzy i umiejgtnosci
ucznidw oraz podstawe¢ do oceny potrocznej i rocznej (pkt 4 treSci nauczania — System
temperowany — jest zbyt krotki i korzystniej byloby potaczyé go z nastgpnym). Z kolei po
przerobieniu kilku jednostek tematycznych wskazane jest podsumowanie w postaci ustnego
I pisemnego sprawdzianu, na przyktad:

e notacja+ rytm+ metrum,
e system temperowany+ interwaty+ diatonika chromatyka enharmonia,
e gamy+ trojdzwiegki,
e trojdzwigki+ akordy dominantowe,
e gamy+ skale,
e interwaly+ dzwigk,
e agogika, dynamika, artykulacja+ ozdobniki+ elementy dziela.
Sprawdzian pisemny wydaje si¢ bardziej obiektywna forma oceny wiedzy uczniow.

Test podsumowujacy nauke poétroczna lub roczna jest dodatkowym sprawdzianem stopnia
zrozumienia i opanowania catej partii materiatu. Moga by¢ nim objeci tylko najzdolniejsi, chyba
ze bedzie czas na sprawdzenie ta metoda wszystkich uczniéw.

6. Tresci nauczania

Kazda czgs$¢ jednostki tematycznej wymaga uszczegdtowienia, wyjasnienia, potaczenia
z innymi, zastosowania w pisowni i praktyce oraz poparcia przyktadem nutowym lub stuchowym
(np. punkt 6 g, h: konsonanse i dysonanse- rozwiazania dysonansoéw).

Podstawowe elementy notacji muzycznej daja uczniowi petng orientacje w zapisie nutowym i na

klawiaturze fortepianowej. W celu utrwalenia materiatu, ¢wiczenia z tego zakresu powinny
powtarza¢ si¢ na kartkdwkach i sprawdzianach z innych rozdzialéow. Do obecnie uzywanych
kluczy muzycznych dodano w punkcie 1f klucz sopranowy — wykorzystywany na ksztatceniu
stuchu w czytaniu nut w starych kluczach.

Rytm muzyczny i metrum muzyczne wprowadzaja szczegdlowy podziat wartosci dwudzielnych
(np. ¢wierénuta) i trojdzielnych (np. ¢wierénuta z kropka), a takze nieregularny podziat wartosci
rytmicznych (np. duola wynikajaca z nieregularnego podziatu wartosci trojdzielnej). Niezmiernie
waznym 1 podstawowym zagadnieniem jest o0znaczenie taktowe i jednostka miary taktu. To
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dzigki tym pojeciom uczen ma $wiadomie budowacé i1 analizowaé takty w rytmie glowno
czg$ciowym (np. same 6semki w takcie 3/8), rozdrobnionym (wartosci drobniejsze od podanych
w metrum) itd. Pomoze mu to zrozumie¢ przebiegi rytmiczno-metryczne w wykonywanych
utworach.

System temperowany, interwaty, diatonika, chromatyka, enharmonia — materiat ten wskazuje
okreslony etap w historii rozwoju m. in. zasad muzyki. Aby uczen skutecznie nabyt t¢ wiedzg,
potrzebne jest przypomnienie pojecia z punktu lc tresci — szereg podstawowy. Na nim opieramy
glowne pojecia: interwatl, diatonika i chromatyka, a takze rozwijamy wiedz¢ na temat trytonu,
wplywajacego na rozmiary wszystkich interwatéw oraz sasiedztwo naturalnych pottonéw (e-f, h-
C) po obu jego stronach. Nauczyciel powinien rozpoczaé ¢wiczenia interwatldw na stopniach
szeregu podstawowego (diatonicznego), dzieki temu uczniowie uswiadomia sobie zaleznosci
pomigdzy nimi. Ilo$¢ naturalnych pottonow w interwale wplywa na jego rozmiar (np. jeden
naturalny poétton daje zawsze Scz, 6w i 7w; dwa poéttony — zawsze 5zm, 6m i 7m). Wprowadzane
dysonanse i ich rozwigzania powinny by¢ poparte przykladami dzwigkowymi (fortepian,
nagranie), nutowymi oraz wzbogacone akordami. W ten sposob Uczen lepiej zrozumie tre$¢ lekcji
i lepiej ja zapamigta.

Gamy durowe i molowe. Zapoznanie ucznia z gamami we wszystkich odmianach pozwoli mu
zrozumie¢ bogactwo przebiegdéw melodycznych oraz dostrzec bogata i zréznicowana harmonieg
w utworze (tonacji). Zapamigtanie przez uczniow odmian harmonicznych gam durowych i
molowych mozna wspomoc, ujednolicajac budowg drugiego tetrachordu obu gam. Na przyktad
drugi tetrachord gamy C-dur harmonicznej (g-as-h-c) - rozpoczynajacy si¢ od V stopnia - ma
nastgpujaca budowg interwatowa: 2m+2zw+2m. Drugi tetrachord gamy c-moll harmonicznej (g-
as-h-c) ma budowe identyczna. Uczen ma dokona¢ wiasciwych zmian chromatycznych
w stosunku do odmian naturalnych gam dur i moll, aby osiagna¢ zamierzona budowe (bez
zastanawiania sig, ktory stopien gamy ma podwyzszy¢ lub obnizy¢). Zweryfikuje to rowniez jego
umiejgtnos¢ budowania interwatow.

Utatwieniem dla ucznia moze by¢ wskazanie, ze odmiana dorycka gam molowych ma budowg drugiego tetrachordu
identyczna z drugim (i pierwszym) tetrachordem gamy durowej naturalnej (2w+2w+2m). T¢ (molowa dorycka)
mozna nazwac: molowo-durowa.

Podpunkt f, dotyczacy transpozycji, moze by¢ pomocny w zapamigtaniu budowy gamy dur i moll
— W oparciu o szeregi diatoniczne: c-d-e-f-g-a-h, a-h-c-d-e-f-g. Uczen moze zbudowa¢ game od
kazdego dzwigku, zachowujac wilasciwe rozmiary sekund miedzy szeregami (bez znakow
przykluczowych). Zadanie dla ucznia moze by¢ nastgpujace: zbuduj od dzwigku ces game
molowa naturalng (ces-des-eses-fes-ges-asas-heses). Utrwala to rowniez gldwne pojgcia, zawarte
w punkcie 6 (diatonika, chromatyka, enharmonia). Brak kota kwintowego w tresciach nauczania
nie zmniejsza szans zrozumienia przez ucznia uktadu gam 1 zapamigtania liczby znakow
przykluczowych w kazdej z nich. Pokrewienstwo kwintowe jest proste do wyjasnienia w uktadzie
poziomym. Rozpoczynajac od gamy C-dur i a-moll: w prawo, w odlegltosciach czystych kwint
utozone sa (wedtug narastajacej liczby znakow przykluczowych) gamy krzyzykowe, w lewo —
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wedhug tej samej zasady - gamy bemolowe. W dodatku uktad ten da si¢ przenie$¢ na klawiature
fortepianowa, stanowiaca podstawg praktyki muzycznej. Wytlumaczenie pokrewienstwa
tercjowego- rownolegtosci (np. C-dur — a-moll, As-dur — f-moll) wspomaga caty proces uczenia
si¢ liczby znakoéw przykluczowych w gamach (kazda taka para gam ma te same znaki
przykluczowe). Interwaly charakterystyczne, zawarte w niniejszym programie, wymagane sa
tylko w najczesciej stosowanych odmianach gam i wiaza si¢ z poprzednim punktem tresci
nauczania (6g, h). Wprowadzenie tych interwaldéw mozna rozpocza¢ od trytonu migdzy
dzwigkami f-h na IV stopniu gamy C-dur (naturalnej) i VI stopniu gamy a-moll (naturalnej),
nastgpnie jego przewrotu (5zm) i dalej szuka¢ wspoélnie z uczniami kolejnych dysonansoéw na II,
[, (1V), VI stopniu gamy c-moll harmonicznej.

Trojdzwieki i akordy dominantowe tworza jeden dziat dotyczacy akordow. Warto zwrdci¢ uwage
uczniom na wystepowanie kazdego z czterech rodzajow trojdzwigkow w trzech postaciach (a nie
trzech przewrotach) oraz na uktad kolejnych dwoch tercji w postaci zasadniczej, czego nie ma
w dwoéch przewrotach. Uczniowie zwykle nie zdaja sobie sprawy z czgstszego wystgpowania
w praktyce trojdzwigkéw w przewrotach (o budowie: tercjat+kwarta lub kwarta+tercja) i potrzeby
takiego ich budowania. Przydatne w tych ¢wiczeniach bedzie oznaczanie cyframi arabskimi
sktadnikéw akordu (np. c-1 — e-3 — g-5) 1 wskazywanie zmian kolejnosci cyfr w przewrotach (e-3
—g-5-c¢-1, ¢g-5-c-1-e-3).

Triada harmoniczna wprowadza w zagadnienie trojdzwigkéw na wszystkich stopniach gam.
Przygotowuje to ucznia do kolejnego przedmiotu - harmonii praktycznej. Uczen powinien
rozumie¢, ze akord dominantowy opiera si¢ na trdjdzwigku wzbogaconym dysonansem septymy
(D7) i dysonansem nony (D9).

Skale. W tym rozdziale uczen dowiaduje si¢ 0 wystgpowaniu pochodow dzwigkowych o rdznej
budowie i charakterze (w utworach réznych epok , w muzyce jazzowej i rozrywkowej). Jest to
material  prosty w opanowaniu (réwniez praktycznym), ale powinien by¢ wprowadzany
klarownie i zrozumiale dla ucznia. Pentatonika bezpottonowa odpowiada w swojej budowie
pochodowi pigciu kolejnych czarnych klawiszy (na fortepianie), zaczynajac od cis (des). Wynika
z tego okreslona budowa interwalowa, tatwa do transpozycji i rozpoczynania od innych
dzwigkoéw (2w+3m+2w+2w). Pentatonike pottonowa (z jednym i dwoma poéitonami) uczen moze
rowniez zbudowa¢ od kazdego dzwigku, opierajac si¢ na ogolnym schemacie interwatowym:
sekunda+tercja+sekunda+sekunda, wynikajacym szczegétowo z pochodu dzwigkéw na biatych
klawiszach od ,,e” (e-f-a-h-c) i od ,,f” (f-g-h-c-d). Pierwszy pochdd tworzy pentatonike z dwoma
pottonami (2m+3w+2w+2m), drugi - pentatonike¢ z jednym poéttonem (2w+3w-+2m+2w). Trzeba
tez wytlumaczy¢ uczniowi, ze skale $redniowieczne, z perspektywy systemu dur-moll sa
pochodami durowymi z centralizacja tonalna na drugim stopniu (gama durowa od II stopnia), na
trzecim stopniu (durowa od III stopnia), na czwartym stopniu (durowa od IV stopnia) 1 piatym
(durowa od V stopnia). Sa to kolejno skale: dorycka, frygijska, lidyjska i miksolidyjska. Skale
goralska mozna przedstawi¢ nastgpujaco: cechuje ja pochod trzech sekund wielkich (tryton),
sekundy matej, sekundy wielkiej i sekundy mate;j. Ilustrujac t¢ skale na fortepianie warto dodac
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W dolnym rejestrze dwudzwick kwinty czystej (np. pochod skali od ,,¢” i dwudzwiegk c-g). Skala
cyganska okaze si¢ prosta, gdy zbudujemy ja z dwodch identycznych tetrachordow -
harmonicznych odmian gamy durowej i molowej (od | stopnia skali: 2m+2zw+2m i dalej, po
interwale 2w, od V stopnia skali: 2m+2zw+2m). Tworzy si¢ wtedy jedna z odmian skali
cyganskiej (np. c-des-e-f — g-as-h-c) — latwo rozpoznawalna w muzyce bliskiego wschodu.
Skale: catotonowa i dwunastodzwigkowa Sa innymi sposobami wykorzystania materiatu 12-
dzwigkowego. Gam¢ chromatyzowana mozna ujac¢ jako materiat dzwigkowy gamy diatonicznej
(durowej, molowej) uzupetniony pottonami chromatycznymi na dwa sposoby.

Odmiana regularna stosowana powszechnie przez wielu kompozytorow (np. Ludwig van Beethoven- sonata
fortepianowa Es-dur op.31 nr 3, cz.1), rowniez w XXI wieku, jest prostsza i czytelniejsza. Odmiana nieregularna
zawiera dwa wyjatki pisowni chromatycznej. Opanowanie przez ucznia tych regut powinno skupiaé si¢ na pochodzie
durowym, uzupelionym péttonami chromatycznymi w gore i w dot (np. chromatyzacja gamy D-dur: d-dis-e-eis—fis-
g-gis-a-ais-h-his—cis-d, d-cis-c-h-b-a-as—g-fis-f-e-es—d). Wyczerpie zagadnienie stwierdzenie, ze w tonacjach
molowych materiat chromatyczny budowany jest w oparciu o ich tonacje rownolegte, np. h-mol jak D-dur
w kierunku wstepujacym. W Kierunku opadajacym jak jednoimienna majorowa.

Dzwiek — ta jednostka tematyczna wprowadza podziat dzwigku na cze$ci (alikwoty). Tworza one
wzor melodycznego roztozenia akordu w rejestrach (od najwigkszych odlegtosci migdzy
sktadnikami akordu w niskim rejestrze do najmniejszych odleglosci w rejestrze wysokim). Pozna
to uczen na przysztych lekcjach harmonii praktycznej oraz tworzac wiasne kompozycje.
Przyktadem moze by¢ dzwigk c, ktorego alikwoty odpowiadaja dzwigkom polozonym wyze;j:
0 8cz-c, 5cz-g, 4cz-c, opartym na akordzie durowym z mala septyma (C7) c-e-g-b-, dalej od
dzwigku gléwnego -c (zawsze powtarzanego w kolejnych rejestrach)- w oparciu o game¢ durowa
(C-dur) do VI stopnia: c-d-e-f-g-a, oraz trzem kolejnym pottonom: (od a) b-h-c. Cechy dzwigku
(wysoko$¢, gtosnos¢, czas trwania, barwa) moga by¢ omoéwione z udzialem uczniow
i odniesieniem do ich do$wiadczen stuchowych.

Agogika, dynamika, artykulacja i ozdobniki — to $rodki wyrazu, ich oznaczenia stowne i znaki
graficzne zwiazane z interpretacja utworéw. Uczen powinien je rozréznia¢, zauwazaé Sposoby
ich notowania oraz zapisu w obcych jezykach. Nauczyciel powinien szczegdétowo omoéwic
znaczenie taktowania (odmierzania czg¢sci taktu, akcentowania mocnych czeéci) — przydatnego na
lekcjach ksztalcenia stuchu i W uczeniu si¢ nowego utworu. Uzycie tuku w notacji bywa
niekiedy niejasne dla ucznia, dlatego nauczyciel powinien rozwia¢ wszelkie jego watpliwosci.
Wymienione obok siebie glissando (cze$ciej stosowane) i portamento dotycza jednakowego
sposobu wykonawczego (patrz: glissando w Stowniczku muzycznym Jerzego Habeli).

Elementy dziela muzycznego podsumowuja gtowne dzialy teorii muzyki, pozwalajac uczniowi
Swiadomie analizowa¢ utwory muzyczne, ktore uczen poznaje 1 wykonuje.

Przy analizie nutowej nalezy zwroci¢ uwage uczniom na oznaczenia edytorskie dotyczace prawa
autorskiego.
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Mam nadzieje, Ze podane w programie propozycje metodyczne pomoga nauczycielom
w pracy dydaktyczne;.

OPIS WARUNKOW NIEZBEDNYCH DO REALIZACJI PROGRAMU NAUCZANIA

Elementy edycji nut dodane do przedmiotu zasady muzyki pozwalaja na nowo spojrze¢ na
warunki realizacji programu. Sala, w ktorej odbywaja si¢ lekcje powinna by¢ wyposazona
w pojedyncze stanowiska komputerowe. Przy wyborze programu do edycji nut warto kierowac
si¢ jego dostepnoscia zarowno podczas zajec lekcyjnych, jak tez w codziennej praktyce ucznia.
W sali powinien znajdowaé si¢ dobrze nastrojony fortepian lub pianino, elektroniczna aparatura
odtwarzajaca muzyke oraz duza tablica z pigcioliniami. Ponadto pomocne beda tablice
dydaktyczne, zawierajace podstawowe informacje o elementach zapisu muzycznego (np.
klawiatura), interwatach, gamach 1 skrétach klawiaturowych do edytora nutowego, rzutnik,
metronom oraz stlowniczki muzyczne. Dwie godziny lekcyjne przeznaczone na zasady muzyki
z elementami edycji nut w ramowym planie nauczania szkoty muzycznej II stopnia moga by¢
podzielone na dwa Kolejne lata — szczegolnie dla grup realizujacych cykl szescioletni. Zawsze
jednak przedmiot ten powinien bezposrednio poprzedza¢ nauczanie harmonii praktycznej. Moim
zdaniem, wymagana liczebno$¢ grup nie powinna przekracza¢ 12 osob. Najlepiej, gdy w jednej
grupie znajduja si¢ uczniowie o podobnym stopniu przygotowania do szkoty muzycznej Il
stopnia.
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